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Apresentacdo

O livro Fontes para o ensino da historia do tempo presente é o desdobra-
mento do curso de extensao de mesmo nome oferecido pelo Grupo de
Estudos do Tempo Presente da Universidade Federal de Sergipe (GET/
UFS). A ideia do curso, realizado remotamente entre 06 de outubro e 04
de dezembro de 2020, em plenos dias de pandemia, foi apresentar aos
participantes as potencialidades dos usos de diferentes tipos de regis-
tros para se estudar e ensinar o tempo presente.

Diante do aumento significativo da demanda pelo presente, por seu
estudo e pelo entendimento da sua propria presenca no passado, das
permanéncias e rupturas provocadas por aquilo que Pierre Nora deno-
minou de “acontecimento-monstro”’ que experimentamos nos ultimos
anos, convidamos alguns pesquisadores a enfrentarem o desafio de refle-
tir sobre como seria possivel ndo apenas pesquisar utilizando determina-
dos tipos de fontes, mas sobretudo como ensinar a partir delas.

O resultado da provocacdo aparece na dezena de capitulos aqui elenca-
dos. Cada um deles, a seu modo, se dedica a oferecer ao leitor orientacoes
bdsicas sobre como lidar com as fontes no e para o tempo presente. O
quanto isso € relevante? Ora, ao contrdrio de outros tempos, 0 presente
vivencia a quebra na hierarquia que postulava aos acervos oficiais, e quase
sempre ao documento impresso, a primazia na pesquisa histdrica. A posi-
¢do hegemonica antes desfrutada pelos arquivos fisicos foi desmontada. E,
em lugar de um imenso e coeso territério de prédios imponentes, hd que

se enfrentar um arquipélago de diferentes e inumeros tipos de registros.



O primeiro capitulo, Fontes historicas: definicdo e diversidade, assinado
por José d’Assuncao Barros, oferece uma visdo panoramica sobre o tema.
Ele situa conceitualmente fontes e ressalta o seu amplo espectro de op-
¢oes. O texto nos ajuda a pensar as dificuldades que a pesquisa histdri-
ca oferece a quem nao compreender tal complexidade, que é, também, a
maior riqueza a ser apontada nela. Afinal, ha varias formas possiveis de se
pensar sobre o presente, de rastrear os caminhos da humanidade a partir
de registros do passado. Pedro Carvalho Oliveira, no capitulo seguinte,
Notas sobre a histéria do tempo presente, se debruca sobre a prépria ideia de
uma histdria do tempo presente, buscando delimitar algumas das suas es-
pecificidades e apontar os desdobramentos para a reflexao sobre as fontes.

Ao mesmo tempo, o ethos do que se entende por fonte histdrica foi -
felizmente - alargado. Aos periddicos impressos, aos filmes, se juntaram
as cangoes, as fotografias, as fontes eletronicas, construindo um hori-
zonte expandido que permite aos historiadores (as) novas ferramentas
na exploracao do passado, que ajudam a refletir melhor sobre o presente.

E, no futuro, o didlogo com as fontes digitais devera ser ainda mais
simplificado. Os textos de Katty S4, A era digital e a historia do tempo pre-
sente: novas fontes e transformagées, e de Diego Leonardo Silva, A histéria
digital e as metodologias para fontes do tempo presente, apontam caminhos vid-
veis para o manejo dos documentos nascidos digitais. A experiéncia de am-
bos em pesquisas dedicadas ao estudo dos extremismos na internet contribui
para que as situacoes e sugestdes sejam fruto do cotidiano da investigacao,
nao apenas suposicdes de interessados no tema.

Também como o mesmo intuito, o capitulo Fotografia como fonte histo-
rica, de Maria Luiza Pérola Dantas Barros, aborda cuidadosamente o trato
com a fotografia na pesquisa histdrica. Em se tratando do século XX, as
imagens fotograficas ocupam destaque como narrativas imagéticas. Alguns
registros, frequentes em livros diddticos, sdo apresentados como sinteses
de determinados acontecimentos. As vantagens e os perigos interpretati-
vos daf decorrentes sdo discutidos no texto, que certamente colabora para

ampliar o repertdrio de trabalhos auxiliares na andlise do nosso tempo.



Os 3 capitulos seguintes exploram fontes um tanto quanto tradicio-
nais, isto é, impressas. E se trata de algo relevante, pois pesquisar a his-
toria do tempo presente nao corresponde a abracar uma espécie de feti-
che pelo imediato, pela dltima novidade. Bem longe disso, caminhando
em sentido oposto, Caroline Barbosa, no texto Uso de periddicos enquanto
fontes de pesquisa: metodos de andlise, Raquel Anne de Assis, em Desven-
dando os arquivos: uma procura pelas fontes oficiais, e Adriana Cunha, au-
tora de Desvendando caminhos para a andlise de fontes oficiais, reiteram a
riqueza das fontes impressas - periddicos, relatdrios, telegramas, cartas
etc. - para a investigagdo histdrica da contemporaneidade.

O ultimo bloco oferecido nesta obra explora o universo das cancoes
populares. Ele passa pelo carnaval e pelo rock pesado, em duas aborda-
gens que atestam a pluralidade, a relevincia e sobretudo a viabilidade
de investir em pesquisas que tomem o universo musical como ponto de
partida para tratar da histdria do tempo presente. No capitulo Som e nar-
rativa: as cangoes de rock como fontes historicas, Ménica Trindade observa
as conexoes possiveis entre o género musical nascido nos Estados Uni-
dos e aspectos da vida politica no mundo contemporaneo. Ja Ao som dos
acontecimentos — a musica e a musica popular, de Claudefranklin Monteiro,
dedica seu olhar a manifestagdes musicais de tendéncia distinta do rock,
mas com igual influéncia na vida contemporanea.

O caleidoscdpio do tempo presente nos oferece nuances diversas. A
continua construcao, a incessante necessidade de preencher lacunas, o
palimpsesto que registra as reflexdes provisorias sobre as trajetérias hu-
manas impele historiadores (as) a atentarem para a producao cultural,
pois € em sua diversidade que a humanidade se expressa sobre o tem-
po que ela experencia. Como isso ocorre? Quais as transformagoes e in-
fluéncias resultantes de processos desse tipo? As fontes aqui discutidas

podem ajudar a responder. Vamos a elas, entao.

Dilton Candido Santos Maynard
Aracaju, Sergipe, setembro de 2022






Fontes histéricas: defini¢cto e diversidade

José D’Assung¢do Barros!

Meta: Compreender o que sdo Fontes Histdricas, e a diversidade de pos-

sibilidades a elas relacionadas.

Objetivo: Apresentar uma definicdo moderna de ‘fonte histdrica’, e criar

um quadro que ilustre a sua ampla diversidade.

Pré-requisito: O aluno ja deve ter discutido anteriormente a defini¢do
de Historia e desenvolvido concomitantemente uma reflexdo sobre as
finalidades e utilidades deste tipo de conhecimento, sendo importante
que ja tenha ficado claro para ele que os historiadores trabalham com

o tempo.

Introducgdo

Neste capitulo, estudaremos o conceito de fonte histérica e, de acordo
com este conceito, propor um quadro que possibilite a compreensio or-
ganizada da grande variedade de fontes possiveis. O objetivo é apresen-
tar a nocao bdsica de fonte histdrica, fundamental para o inicio de qual-
quer atividade historiografica, e discutir a possibilidade de lidar com a

ampla diversidade de fontes hoje disponiveis aos historiadores.

1. Professor-Associado da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, nos cursos de
Graduagio e Pés-Graduagido em Histdria. Professor-Permanente do Programa de Pds-Gra-
duagio em Histéria Comparada da UFR]. Doutor em Histéria pela Universidade Federal
Fluminense.



O que sdo fontes historicas?

Fonte Histérica € tudo aquilo que, por ter sido produzido pelos seres
humanos ou por trazer vestigios de suas acoes e interferéncias, pode nos
proporcionar um acesso significativo a compreensao do passado huma-
no e de seus desdobramentos no presente. As fontes histdricas sdo as
marcas da histdria. Quando um individuo escreve um texto, ou retorce
um galho de drvore de modo que este sirva de sinalizacao aos caminhan-
tes de certa trilha; quando um povo constrdi seus instrumentos e utensi-
lios, mas também nos momentos em que modifica a paisagem e o meio
ambiente a sua volta -estes momentos, e em muitos outros, os homens e
mulheres deixam vestigios, residuos ou registros de suas a¢des no mun-
do social e natural (BARROS, 2019, p.15).

Este imenso conjunto de vestigios - dos mais simples aos mais com-
plexos - constitui o universo de possibilidades de onde os historiadores
irdo constituir as suas fontes histdricas. Sao fontes histdricas tanto os
ja tradicionais documentos textuais (cronicas, memdrias, registros carto-
riais, processos criminais, cartas legislativas, jornais, obras de literatu-
ra, correspondéncias publicas e privadas, e tantos mais) como também
quaisquer outros registros ou materiais que possam nos fornecer um
testemunho ou um discurso proveniente do passado humano, da rea-
lidade que um dia foi vivida e que se apresenta como relevante para o
Presente do historiador. Incluem-se como possibilidades documentais
(ou, mais precisamente, no ambito do que chamamos de fontes histori-
cas) desde os vestigios arqueoldgicos e outras fontes de cultura material - a
arquitetura de um prédio, uma igreja, as ruas de uma cidade, os monu-
mentos, ceramicas, utensilios da vida cotidiana - até representacdes pic-
toricas, entre outras fontes imagéticas, e as chamadas fontes da historia
oral (testemunhos colhidos pelo préprio historiador que conduz a inves-
tigacao historiografica).

Podemos lembrar ainda que, a partir do século XX, quando a Geo-
grafia e a Histdria passaram a atuar mais interdisciplinarmente, mesmo

uma paisagem natural passou a ser encarada como uma possibilidade
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documental, o que jd comeca a aparecer nas obras hoje cldssicas de his-
toriadores como Marc Bloch (1931) e Fernand Braudel (1984). O mesmo
se pode dizer das relagdes entre a Histdria e a Linguistica, que trouxe-
ram os proprios fatos da lingua para o campo das evidéncias histdricas, e
algo andlogo ocorre com as perspectivas que se produziram na confluén-
cia entre Histdria e Antropologia, as quais permitem que se abordem
como fontes histdricas as evidéncias e herangas imateriais, jd sem ne-
nhum suporte fisico e concreto, tais como as festas dramadticas populares
e os ritos religiosos que se deslocam e perpetuam-se tradicionalmente
na realidade social, ou ainda como os sistemas integrados e reconheci-
veis de prdticas e representacdes, os gestos e modos de sociabilidade,
os bens relacionaveis ao chamado ‘patriménio imaterial’ (modos de fa-
zer algo, receitas alimentares, provérbios e ditos populares, anedotdrios,
apenas para citar exemplos). As fontes histdricas, enfim, ndo precisam
ser materiais no sentido tradicional desta palavra. Atualmente, inclusive,
comeca a se abrir para o tratamento historiografico um enorme universo
virtual produzido pelos ambientes da Internet. Estes registros virtuais,
que serao cada vez mais analisados pelos futuros historiadores como ob-
jeto de estudo e abordados como fontes histdricas para a investigagido
sobre temadticas diversas, devem ser vistos como possuidores da mesma
qualidade de fontes histdricas que os tradicionais documentos registra-
dos no suporte papel.

E certo que precisou haver um longo e complexo desenvolvimento
historiografico até que se chegasse ao momento em que, para além dos
documentos e fontes concretizadas em papel ou qualquer outro material,
fossem também admitidas as ‘fontes imateriais’ como campos de evidén-
cias das quais poderia o historiador se valer. De todo modo, pode-se di-
zer que, na atualidade, nao ha praticamente limites para um historiador
quanto as suas possibilidades de transformar qualquer coisa em fonte
histérica. Um repertdrio de gestos, por exemplo, pode ser revelador de
permanéncias do passado. Lembremos o hdbito de cumprimentar tiran-

do o chapéu, que provém do repertdrio de atitudes medievais: quando
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um cavaleiro cumprimentava o outro, tirava o elmo em sinal de que suas
inten¢des eram pacificas (sem o elmo, pega bélica defensiva, ele manifes-
tava algo como uma proposta de desarmamento). Foram-se as batalhas
e os elmos, e veio a galante sociedade oitocentista dos chapéus burgue-
ses. O gesto, contudo, manteve-se incrustado no repertdrio de atitudes,
e mesmo com os chapéus em desuso permanece atualmente como um
movimento que toca a testa como que para tirar o “elmo imagindrio”. E
assim que, em certos hdbitos enraizados, expressos na préatica comporta-
mental e na vida cotidiana - também af poderemos ir buscar uma fonte,

uma evidéncia ou um testemunho do passado.

A Variedade de fontes historicas

Conforme vimos até aqui, a variedade de fontes histdricas é muito grande:
vai desde os objetos de cultura material, ou mesmo do espaco transforma-
do pelo homem, até textos de varios tipos - sejam manuscritos, impressos
ou textos digitalizados de todos os géneros - até materiais produzidos em
linguagens que se valem da imagem, como as pinturas e fotografias, ou dos
sons, como a musica. Tudo, enfim, pode ser trabalhado como fonte histdri-
ca. Organizaremos um quadro visual que nos permita compreender de ma-
neira mais organizada essa variedade. O quadro abaixo procurou classificar
os varios tipos de fontes histéricas em alguns grupos principais, conforme
os suportes e linguagens que se relacionam a cada tipo de fonte. O suporte é
aquilo que serve de veiculo a fonte histdrica. Por exemplo, o texto de um li-
vro, até tempos bem recentes, era necessariamente disponibilizado em um
objeto que também chamamos de livro - um caderno de folhas com capa
dura no qual foi impresso o texto que serd lido. Contudo, hoje em dia, o
texto de um livro pode ser transportado através de um suporte virtual, de
modo que o texto termina por ser disponibilizado na prépria tela de um
computador. A linguagem, em um sentido mais amplo, refere-se ao sistema
de signos que é empregado para transmitir uma mensagem. Por exemplo,
usamos uma linguagem verbal quando nos comunicamos através de pala-

vras (sendo que essa comunicagao pode se dar sob a forma oral ou escrita);
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mas também podemos comunicar nossas ideias ou informagoes de varios
tipos através de imagens (como ocorre nas pinturas e fotografias), ou sons
(como, por exemplo, na musica). Ao lado disso, também ha tipos de fontes
originadas por objetos cuja fun¢io nio é propriamente ou primordialmen-
te transmitir uma mensagem, mas sim servir para uma finalidade pratica.
O exemplo s@o os objetos materiais de todos os tipos (que, no nosso caso,
trataremos como fontes materiais). Um copo, por exemplo, nao foi proje-
tado para dizer algo, mas sim para atender a finalidade pratica de conter
provisoriamente um liquido que sera bebido. Os historiadores, no entanto,
utilizam todas essas coisas - textos, fotografias, musicas, copos, e inume-
ras outras coisas - como fontes histdricas, através das quais tentardo com-

preender um pouco as sociedades e as épocas que as produziram.

QUADROD 2: Tipos de Fontes Histdricas

> FONTES DE CONTEUDO 1 com relagdo s zua gualidade,

natureza ou suporte.
A FOMTES
WIRTUAIS

FOMTES VERBAIS | | FOMTES MAO-VERBAK |

Mittos
Ditadas

Anasiotas

Cndebaaies
Dcumetas Manifestaries Festas Dramiticas
de Arquien  impressas Liicas
- o e Fitisais Religiosne
e —
i 3. FONMTES IMATERIAIS
Manauscritos (L]

Gravegles I Fontes sanaras

FONTES HISTORICAS

COMRELACRO A LINGEIAGEM E
ADEUPDRTE

Fontes Orais

Sepcitnenins

1. FONTES MATERIAIS

[ones o

Materiatdade Urbana
Fossels e

Wcnsfios

O ‘Quadro 1 foi elaborado de modo a retratar a complexidade

das fontes histdricas no que concerne aos diversificados suportes (ou

2. Para uma melhor visualiza¢io, clique na imagem para acessar seu link.
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nao-suportes) que a elas estao relacionados. Além disso, procuramos dar
conta das linguagens que se entrecruzam com estas possibilidades de su-
portes. Na organizagao esquemadtica proposta, podemos ver trés grandes
campos de maior destaque, que denominamos respectivamente (1) ‘fon-
tes materiais’, (2) ‘fontes de conteudo’, e (3) ‘fontes imateriais’. Os tempos
recentes, anunciadores e portadores de uma auténtica revolugao digital e
informadtica que terminou por se espraiar por todo o planeta, levam-nos
a admitir como fontes para a histdria contemporanea também um uni-
verso digital que simplificaremos com a designacéao ‘fontes virtuais’ (4).

No ambito das ‘fontes de conteudo’, conforme se pode observar no
quadro proposto, e conforme o que ja haviamos aventado anteriormen-
te, concebemos uma particio em dois hemisférios laterais, de modo a
melhor ressaltar que de um lado existem as ‘fontes verbais’, amplamente
utilizadas pelos historiadores de todas as épocas, e de outro lado as ‘fon-
tes ndo-verbais’, cujo uso historiografico tem crescido muito nos tempos
recentes. Como o préprio nome jd diz, as fontes nao-verbais ultrapassam
o horizonte da linguagem verbalizada, seja ela escrita ou falada, e alcan-
cam outros tipos de linguagens e formas de expressao, principalmente
centradas na exclusividade ou predominio da ‘imagem’ ou do ‘som’. Ao
mesmo tempo, um grupo importante que chamei de ‘fontes complexas’
procura abarcar os géneros de realizagdes culturais que reinem dentro
de si mais de uma linguagem.Um grande exemplo desta multiplicidade
coordenada de linguagens € o Cinema, ja que uma fonte filmica contém
verbalizacdo (falada e escrita), imagem (seja ela em movimento ou fixa
das cenografias), e, por fim, o som (sob a forma de musica, trilha sonora,
sonoplastia e outras). Inclui-se aqui a performance, através do desempe-
nho dos atores, o que implica todo um sistema gestual, modos de expres-
sao diversos, linguagens corporais.

Por ora, vamos nos ater as ‘fontes de conteudo’. No interior de cada
hemisfério (fontes verbais e fontes nao-verbais) situamos alguns retan-
gulos maiores, os quais expressam algumas categorias de fontes com re-

lacdo aos tipos de suporte e a linguagem por elas empregados: escrita,
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oralidade, imagem, som. Nas palavras menores, sem quadratura, regis-
tramos alguns géneros de fontes que podem ser agrupados no interior
destas categorias mais amplas, ou mesmo entre elas, se considerarmos
o caso das fontes complexas. Assim, os manuscritos, documentos de ar-
quivos, livros e impressos diversos acomodam-se ou giram em torno da
categoria das ‘fontes textuais’. Mais adiante, veremos que serd preciso
avancar para outra linha de reflexdes, de modo que possamos compreen-
der mais adequadamente as fontes textuais, pois existem diferentes gé-
neros de textos. Como exemplos de alguns itens relaciondveis a uma di-
versidade realmente muito grande de distintos géneros textuais temos os
tratados comerciais, processos criminais, ensaios, obras literdrias, testa-
mentos, certiddes, didrios e relatos de viagem. Por enquanto, como o que
nos interessa agora € principalmente falar sobre a combinacao entre os
suportes e as modalidades mais amplas de linguagens (verbal, imagisti-
ca, sonora, digital), vamos apenas entender as fontes textuais nos termos
de divisdes mais simples como os ‘manuscritos’ e ‘fontes impressas’ (0s
‘documentos de arquivo’ e os ‘livros’, na verdade, ndo deixam de ser sub-
-modalidades de fontes impressas, lembrando-se ainda que, nos tempos
recentes, surgiu a possibilidade das fontes digitalizadas e disponibiliza-
das na Internet).

As ‘fontes textuais’, as ‘fontes orais’, as ‘fontes iconograficas’ e as
‘fontes sonoras’ (incluindo aqui ndo sé as ‘fontes musicais’, mas ainda
gravacgoes de todos os tipos) podem ser compreendidas como subcate-
gorias das jd mencionadas ‘fontes de conteido’. Para os historiadores,
esta primeira variedade de fontes adquire importancia, principalmente,
pelo conteudo que transmitem. Isto posto, € importante considerar que
estas ‘fontes de conteudo’ também podem apresentar um suporte qual-
quer, ou uma materialidade que permite que o conteudo seja exposto de
uma maneira ou outra. Se ndo houver um suporte material tradicional,
como o suporte-livro ou qualquer outra forma de materialidade impres-
sa, a0 menos deve ocorrer ou ser assegurada a ocorréncia de um meio de

transmissdo qualquer para este conteido. A oralidade e a virtualidade
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sdao exemplos de transmissores substitutivos de suportes materiais, pois
um poema sempre pode ser recitado por alguém que o memorizou, ou
transmitido pela Internet.

Conforme ja veremos, as quatro modalidades bdsicas de fontes de
conteido também implicam em diferentes tipos de linguagens que de-
vem ser bem compreendidas, pois a escrita e a verbaliza¢ao oral trazem
implicacoes bem distintas quando comparadas aquelas que sdo trazidas
pela imagem ou pela sonoridade. Uma fonte textual, por exemplo, apre-
senta-se frequentemente em suporte livro, jornal, revista, ou qualquer
outro. Nos dias de hoje, conforme ja assinalamos, o0 mesmo texto que
estd registrado nas paginas de um livro também pode ser transmitido via
Internet, adquirindo uma existéncia virtual, ou pode ser registrado em
CDs e DVDs, assumindo uma existéncia digital. Nao obstante, o prin-
cipal interesse do historiador ao utilizar uma fonte textual costuma ser,
essencialmente, seu conteido. Ainda que uma reflexao sobre o supor-
te original de um texto possa ou deva também ser incorporada a and-
lise historiografica, o conteudo deste tipo de fonte € prevalecente. De
igual maneira, podemos apreender direta ou indiretamente cada texto
hieroglifico desenhado nas paredes de uma piramide, ou que se encon-
tre talvez registrado em um papiro origindrio do Egito antigo. Em cada
um destes casos, o historiador precisara ter consciéncia de que um de-
terminado suporte pode trazer implicagdes bastante importantes para a
andlise historiogréafica, embora o principal foco da andlise se volte mes-
mo para o conteudo, a0 menos nos casos em que a mensagem textual
for o principal objetivo historiogrdfico Ou seja, os historiadores devem
considerar em suas andlises que had implicagdes concernentes ao fato de
um texto ter sido escrito originalmente no suporte livro, em suporte pa-
piro, nas paredes de uma piramide ou em um muro urbano; mas, de todo
modo, ainda assim eles poderao aqui analisar textos e imagens que im-
portam muito mais pelo seu contetido.

E de fato importante considerar o suporte, em algum nivel, para a

andlise historiogrédfica. O autor de um grafite clandestino, por exemplo,
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precisou materializar a sua mensagem escrita de maneira muito rapida,
de modo a nao ter corrido o risco de ser capturado pela policia. O papiro
apresenta formas de degradagido e preservacio distintas do papel mo-
derno, utilizado no livro, e este atende também aos ditames editoriais,
que trabalham para transformar o objeto livro em algo atraente para o
seu provavel consumidor. O suporte, enfim, € importante. Nao obstan-
te, nao hd de fato como negar que, nas ‘fontes de conteido’ - como, por
exemplo, as fontes textuais — o contetido ou a mensagem situam-se dire-
tamente no centro da analise, ao contrario do objeto de cultura material
que estiver sendo analisado de um ponto de vista arqueoldgico, no qual
a andlise da materialidade ocupa uma posi¢do fundamental na interpre-
tacao do objeto.

O suporte, além disso, ndo deve ser apenas considerado para o caso
das fontes textuais. Também a ‘fonte iconogrédfica’ - uma pintura, por
exemplo - é sempre produzida originalmente em um suporte, como € o
caso dos ‘quadros’ em 6leo sobre tela que afloram na pintura ocidental
a partir do Renascimento italiano. Mais ainda: este suporte € unico, de
maneira que so existe uma unica Mona Lisa original, produzida em 1503
pelo pintor renascentista Leonardo da Vinci (1452-1519). Entrementes,
a verdade é que a imagem da Mona Lisa pode ser transmitida através de
inumeras reprodugodes, e também através dos recursos virtuais dos tem-
pos contemporineos, da mesma forma que ocorre com um texto. A parte
isto, 0 que nos interessa neste momento € que, essencialmente, quando
o historiador se aproxima da Mona Lisa, estara analisando principalmen-
te o seu conteudo imagético, embora em uma pesquisa ou outra possa
ocorrer o tratamento desta fonte - no caso, a Mona Lisa original — como
objeto material.

Consideraremos agora as ‘fontes sonoras’, e um grupo particular-
mente importante no ambito destas fontes, que é aquele representado
pela ‘fonte musical’. A musica pode ser transmitida através de partitura,
ou realizada em sonoridade através da gravacdo em CD que concreti-

za o registro de uma performance especifica. Além disso, a Musica - e
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performances especificas de uma determinada musica - também pode
ser passivel de transmissao através de meios virtuais, tal como € extre-
mamente comum nos dias de hoje. Analisar historiograficamente as
fontes musicais implica conhecer bem esta linguagem que é a Musica
- compreender o que € uma escala, um acorde, as formas musicais, os
diversos géneros de musica e inimeros outros aspectos.

Temos ainda as ‘fontes imateriais’, representadas na parte direita do
‘Quadro 1’, que de modo geral sdo aquelas que ndo admitem o suporte,
ou que dele prescindem muito claramente. Um sistema de gestos, uma
festa dramadtica, um ritual religioso, uma prdtica que sobrevive milenar-
mente através de suas repetidas variagdes, ou outra pratica que j4 foi até
mesmo tombada como ‘patriménio cultural imaterial’.. Eis aqui alguns
exemplos que podem se referir a um tipo de fonte que, rigorosamente
falando, ndo comporta o suporte material. Estas fontes, imateriais por
exceléncia, reatualizam-se a cada momento, e delas podem se valer os
historiadores de muitas maneiras, sem que se apresente aqui o suporte,
nem obrigatoriamente, nem circunstancialmente. Nada impede, € claro,
que alguém filme uma performance de Festa Dramadtica, e com isso su-
perponha a esta realizaco especifica de uma festa dramdtica uma nova
fonte, audiovisual, que é a midia onde foi ou serd gravada a fonte ima-
terial. Todavia, agora teremos de fato uma nova fonte, pontual, visual e
sonora a0 mesmo tempo, gravada no suporte midia escolhido. Da mesma
maneira, podemos facilmente gravar um comediante performando um
repertdrio de anedotas que ja fazem parte da cultura popular, e assim por
diante. A piada - a fonte imaterial, jd integrada a um repertdrio popu-
lar de anedotas que circula na sociedade - deve ser distinguida, € claro,
da performance especifica desta piada que foi gravada pelo pesquisador.
Temos aqui, enfim, duas fontes envolvidas, em superposicao: a piada cir-
culante - ‘fonte imaterial’ - e a piada performada, gravada no registro
digital em determinado lugar e data.

Ainda a propdsito das ‘fontes imateriais’, deve-se registrar que o

empenho dos governos modernos em registrar o patriménio coletivo,
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e tombad-lo com vistas a sua preservacao, fez com que muitas Consti-
tuicoes, nos diversos paises da atualidade, obriguem ou recomendem a
criagdo de ‘livros de registro’ relativos a estas ‘fontes imateriais’. Para ci-
tar o caso do Brasil, foi instituido o Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial, e com isso surgiram alguns livros oficiais que buscam colocar
por escrito algumas sinalizagdes e referéncias relacionadas a estas fontes
imateriais. H4 o Livro de Registro dos Saberes, o Livro das Formas de Expres-
sdo, o Livro das Celebragdes e o Livro dos Lugares. Conforme se vé, aqui se
entrecruzam a producao imaterial e estes novos registros ‘textuais-ima-
géticos’ que foram elaborados para atender a legislagdo de preservagio
do patriménio cultural. O historiador pode entao dispor de fontes que se
transmitem de forma oral, prdtica ou performativa, mas que também se
acham registradas em impressos produzidos pelos organismos estatais.
Compreender esta duplicidade e superposicao de fontes performativas e
de fontes imateriais, que podem se referir a mesma realizagdo cultural, €
muito importante para os historiadores. Assim - a parte a possibilidade
de serem cuidadosamente registradas em fontes impressas e digitais que
apenas as replicam parcialmente, seja através de indicios postos por es-
crito ou de uma performance especifica que foi gravada — as fontes ima-
teriais correspondem, de fato, a uma diversidade de realizacdes culturais
em potencial que estdo circulando pela sociedade através de inumeras
prdticas, transmissdes orais e performances especificas.

No lado direito do ‘Quadro 1’, situamos no campo das ‘fontes ima-
teriais’ tanto aquelas que sdo conservadas e transmitidas pela prdtica e
pelo hébito (parte de baixo), como aquelas que requerem performances
para se manifestarem mais uma vez a cada instante, tais como os ritos
religiosos, festas dramadticas, jogos infantis, narrativas de anedotas ou
mitologias (parte de cima). Um sistema de gestos, por exemplo, € incor-
porado quase que automaticamente por aqueles que usufruem desta for-
ma de expressdo e modo de comunicagdo. Aponta-se com o dedo indi-
cador para sugerir certa dire¢ao (e ndo com o dedo anelar ou minimo).

Acena-se de um jeito ou outro para denotar boas-vindas ou dizer adeus.
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Utiliza-se certa combinag¢io ou disposicao dos dedos para sinalizar vité-
ria ou para insultar um oponente. Isto € feito automaticamente por aque-
les que pertencem a uma mesma cultura, e os historiadores podem tratar
estes sistemas gestuais como ‘fontes imateriais’ a serem analisadas.

Com relagao as fontes imateriais, quero ressaltar que o esquema pro-
posto tenta resolver visualmente alguns problemas dificeis, concernen-
tes a organizacdo grafica e a complexidade real relacionada ao que sao
realmente as fontes histdricas. Por exemplo, hd musicas - tais como as
cancoOes de ninar, os cantos de trabalho, as can¢des folcléricas de modo
geral e aquelas pertencentes as tradicdes rituais e religiosas - que deve-
riamos localizar neste setor, uma vez que pertencem a uma tradicao cir-
culante e imaterial. No entanto, além de constituir um conjunto indefi-
nido de ‘fontes imateriais’, esta producao musical folclérica também faz
parte do universo das ‘fontes musicais’ (ou das fontes sonoras). Por causa
disso, no esquema proposto (‘Quadro 1°) fizemos com que ficasse atra-
vessado o retangulo relativo as ‘fontes sonoras’, fazendo-o tocar também
neste setor a direita do quadro (as ‘fontes imateriais’). Foi uma tentati-
va de simbolizar essa possibilidade de imaterialidade da musica, que de
fato ocorre devido a prépria natureza da experiéncia musical, embora a
maior parte das realiza¢des musicais efetivas, geralmente autorais, possa
ser perfeitamente considerada ‘fontes de conteido’, ndo-verbais’, enqua-
drdveis nas ‘fontes sonoras’.

As ‘fontes materiais’ (1) constituem um capitulo a parte, com mui-
tas implicacOes, as quais ndo poderdo ser abordadas todas nos limites
deste livro. Conforme ja foi dito, as ‘fontes materiais’ devem ser com-
preendidas como aquelas que sdo o préprio suporte (os objetos de cul-
tura material), ou que se valem muito demarcadamente de suportes es-
pecificos para transmitir mensagens e conteudos em diferentes tipos de
linguagens, em distintos niveis simbdlicos, e integrando variadas fun-
cOes. As ‘inscrigoes’, por exemplo, apresentam uma mensagem escrita
que se mostra insepardvel do seu objeto, e um grafite certamente nao faz

sentido fora do muro que se tornou seu corpo. Enquanto isso, um poema
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adquire vida prdpria fora do livro em que foi publicado pela primeira
vez, e pode ser lido em voz alta sem necessitar deste suporte para a sua
plena compreensao. De fato, quando ouvimos um poema, € o texto o que
realmente importa - a ndo ser, € claro, no caso muito especifico da ‘poe-
sia concreta’, que une o discurso poético a uma certa disposic¢ao grafica
que se torna, ela mesma, parte do poema e fornecedora de sentido.

Fontes materiais por exceléncia sdo os objetos, os utensilios e arte-
fatos, mas também a espacialidade material, tal como o tecido vidrio
através do qual o historiador pode ler a histdria da cidade, e também os
‘lugares’, nos quais “se concentram e se reproduzem praticas culturais
coletivas, como mercados, feiras, santudrios e pragas” (CASTRO, 2008,
p-17). Quero chamar aten¢do para um problema importante que concer-
ne a andlise das ‘fontes materiais’. No caso delas, a forma material € a
questdo de primeira ordem, além dos materiais concretos que consti-
tuem substancialmente a fonte. Isso nao quer dizer, contudo, que esta
modalidade de fontes nio apresente questdes ideoldgicas, simbdlicas e
discursivas a serem analisadas. Mostraremos isso a partir de exemplos
simples. O primeiro deles refere-se ao fato de que, nos objetos materiais,
a forma e a func¢@o acham-se particularmente integradas, de modo que é
possivel analisar uma a partir da outra, o que é particularmente impor-
tante para a andlise historiografica.

Pensemos, por exemplo, em uma ponte. Este artefato urbano ou rural
— ou este “fixo”, para retomarmos uma terminologia proposta pelo ged-
grafo brasileiro Milton Santos (1926l2001) - foi idealizado pelos seres
humanos para cumprir uma determinada funcao, e € assim que as pon-
tes reaparecem inimeras vezes em realizagdes especificas que assumem,
em cada caso, a forma mais apropriada. A forma abaulada de uma pon-
te, conforme jd discuti em outra oportunidade, pode ser compreendida
como a materializacdo de uma fungio especifica que é a propria razdo
de ser deste objeto. Melhor dizendo, quando uma fonte possui a forma
abaulada, isso se dd para atender a combinacao de suas duas funcoes

principais: permitir o transito de uma a outra margem do rio, e permitir
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que, abaixo de si, as embarcacdes circulem. Se a ponte é de igar, isso
significa que, eventualmente, o rio € atravessado por grandes embarca-
coes. Conforme se vé, a mais simples andlise da forma de um objeto ja
permite entrever sua funcio, pois esta se materializa na prépria matéria
e formato do objeto. Uma colher foi feita para escavar comida. Um garfo
€ constituido em seu formato para espetar comida e depois i¢d-la a boca;
da mesma forma que, no formato e nos materiais que constituem uma
faca, bem como na preseng¢a de um lado cortante, fica muito explicita
a sua funcao de cortar e partir. Os objetos, desta maneira, falam de si
mesmos, e de suas funcdes, através de seus formatos e dos materiais que
os constituem. Eles também tém uma histdria, e devem ser inseridos na
série histdrica que os redefiniu, além de serem comparados com outros
objetos de mesmo tipo presentes na sua contemporaneidade.

As ‘fontes materiais’, a exemplo dos objetos, também falam da ideo-
logia que os justifica e da simbologia que carregam. Nao € possivel para
os individuos de inimeras culturas deixar de olhar para uma coroa —
com suas pedras preciosas e seu formato que imita os raios do sol - sem
enxergar o simbolismo de poder que ela traz e o dpice de hierarquia que
ela representa. Ao olharmos para um exército com muitos uniformes,
e identificarmos neles a superposicdo de medalhas e insignias de dife-
rentes tipos e cores, também sabemos de imediato que aqueles objetos
representam hierarquias, mesmo que ndo conhecamos exatamente o
sistema de sinais neles implicado. As medalhas servem para separar os
homens uns dos outros, e agrupar alguns por oposi¢ao a outros, termi-
nando por hierarquiza-los. Podemos nao conhecer o sistema de conde-
coragdes que temos diante de nds, mas somos capazes de reconhecer a
sua presenca de um s6 golpe de vista, ao olhar para um desfile militar.

Os exemplos sdo muito simples, mas ilustram o que os historiadores
precisam fazer diante das fontes materiais. Precisam olhar para a forma
dos objetos e para a sua materialidade, situd-los em um conjunto sin-
cronico (objetos que com eles conviveram simultaneamente), localiza-los

em uma série diacrbnica (a série histdrica relacionada ao objeto), e daf
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extrair conclusoes sobre a sociedade que os produziu, sobre o simbo-
lismo que neles estd envolvido, sobre as funcdes préticas e sociais que
o objeto desempenha, sobre as ideologias e hierarquias que ele denota.
As fontes materiais, além disso - tal como o préprio lixo derivado das
atividades corriqueiras do dia a dia em qualquer sociedade - sdo elo-
quentes registros de uma vida cotidiana que pulsa nas suas mais diversas
atividades, revelando a variedade de hdbitos presentes em uma cultura,
os padrdes de consumo, aquilo de que os individuos deixaram no lixo se
alimentavam, os tipos de roupas que utilizavam, o seu nivel de riqueza
no interior de uma sociedade desigual, e mesmos as caracteristicas pes-
soais e singulares de cada individuo. Nao € a toa que, ao apurarem o que
existe em uma cena de crime, ou ao investigar a vida pessoal de determi-
nado suspeito, os investigadores criminais costumam dedicar especial
atencao ao que foi deixado na lata de lixo. Os historiadores, ao seu modo,
também costumam fazer isso; mas seu lixo costuma ser constituido pelos
objetos arqueoldgicos deixados debaixo da terra, pois estes frequente-
mente sao o lixo que foi deixado por sociedades e antigas civilizacdes
que ja desapareceram. Nao obstante, mesmo ao analisar o lixo deixado
em sua cidade no tempo presente, um historiador pode tirar conclusoes
e fazer verdadeiros inventdrios de uma vida material e cotidiana.

No ‘Quadro 1’, situamos ainda, no interior do sombreado pertinente
as ‘fontes materiais’, uma categoria de fontes que comegou a ser muito
considerada pelos historiadores a partir do século XX, e que chamei de
‘fontes naturais’. Uma paisagem, um campo de cultivo, a natureza inter-
ferida pelo ser humano, passaram a ser possibilidades importantes de
fontes histdricas para os historiadores modernos. No esquema, podemos
ver que os fdsseis constituem fontes peculiares: situam-se a meio cami-
nho das fontes naturais e dos objetos de cultura material. Os ossos e cra-
nios humanos, por exemplo, costumam ser transformados em objetos de
museu, e ali poderao ser consultados ou servir de estudo e entretenimen-
to para olhares curiosos. Da mesma maneira, o organismo que € fossili-

zado — o esqueleto de um dinossauro, por exemplo — torna-se depois

23



um objeto de cultura material exposto no mesmo museu. Podemos lem-
brar ainda que os ossos de animais também podem ser transformados
pelos seres humanos em armas ou utensilios, de modo que, ao olhar para
um osso fossilizado, devemos entender a possibilidade de pensar nele
como um residuo da natureza ou como um residuo cultural. Devemos
enxergar no osso a Natureza e o Homem, bem como a sua interacao.
Inversamente, o objeto de cultura material produzido por uma civiliza-
¢ao antiga - um machado, uma roda, um arco com suas flechas - pode
retornar ao mundo material da natureza, e depois, séculos mais tarde,
pode ser finalmente resgatado das camadas de terra que o separam de
nds para ser catalogado arqueologicamente - gerando, entdo, uma ima-
gem em um ‘catdlogo’, que constitui simultaneamente um texto escrito e
imagético. Apds ser filmado, fotografado, medido, anotado e registrado
arqueologicamente no que concerne as suas caracteristicas, circunstan-
cias e posi¢do no sitio em que foi encontrado, o objeto pode ser depois
conduzido a um museu, onde terminard por ter um destino similar ao
esqueleto do dinossauro.

No ‘Quadro 1’, no ambito das ‘fontes de conteudo’, podemos ainda ver
uma modalidade atravessada entre as ‘fontes verbais’ e as ‘fontes nao-
-verbais’. As ‘fontes complexas’ referem-se a combina¢des que nao po-
dem ser desconsideradas. Temos fontes que constituem imbricamentos
entre duas categorias - como a ceramica, que é objeto de cultura mate-
rial mas também fonte imagética - ou entre muitas categorias, como o
Cinema, que nos oferece uma fonte que agrega um universo de realiza-
¢Oes que inclui a linguagem verbal, imagética e sonora. Obra necessa-
riamente coletiva - tanto em sua produ¢do como em sua recepcao - e
multidiscursiva, incorporando as demais artes e um grande nimero de
prédticas tecnoldgicas, o Cinema também produz registros em suportes
diversos; O roteiro que sintetiza a obra e a prepara para a performance, o
filme que se mostra como produto final e depois atinge as telas para exi-
bicao coletiva, a pelicula original e 0 DVD que a multiplicard em objetos

culturais venddveis, o arquivo virtual que poderad circular pela Internet
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e em aplicativos variados, fora toda a cultura material produzida nas fil-
magens através de aspectos como a indumentdria e cenografia, ou ainda
o material posteriormente elaborado para a divulgagdo e apresentagdo
do espetdculo cinema (cartazes, folhetos, 6culos 3D). O Cinema € a com-
plexidade por exceléncia. Onde situd-lo, para adequa-lo a um arranjo
mais simples?

Por fim, em um pequeno tridngulo a parte (4), situamos as ‘fontes vir-
tuais’ Geradas pela Internet, as fontes virtuais podem conduzir textos e
imagens, e haverd um momento em que talvez se tornem aptas a conduzir
informacdes que permitam a “impressao” de um objeto de trés dimen-
soes. Quando um site expde virtualmente um texto, estamos diante da
fonte virtual, mas também da fonte textual que a nds se apresenta e que,
facilmente, poderia ser reconduzida as pdaginas de um livro impresso. Po-
demos vislumbrar no mesmo site a imagem de uma pintura de Leonardo
da Vinci ou de Pablo Picasso, e também poderemos té-las no instante
seguinte se apertarmos o comando que aciona a impressora ligada ao
computador. No universo tecnoldgico atual, enfim, € possivel um transito
imediato entre o virtual e o impresso, e deste aquele, através do recurso
de scanner. Se aderirmos a imaginacao da ficcao cientifica, talvez se tor-
ne mesmo possivel o transito entre o material e o virtual - e o registro
rigoroso da combinatdria de padrdes que constituem um individuo vivo
poderd um dia se abrir a possibilidades como o teletransporte, no qual
o material se transforma em virtual e depois € reconvertido ao seu esta-
do material de origem. As fontes virtuais, desta maneira, constituem um
caso a parte porque ampliam as possibilidades de conversao e reconver-
sdo de fontes textuais, sonoras, imagéticas, materiais e mesmo naturais.

A partir deste momento, poderiamos desdobrar novas classificagoes
e diferentes tipos de fontes histéricas. As fontes materiais e imateriais
geram cada qual suas divisdes de categorias. No ambito das ‘fontes de
conteudo’, podemos lembrar, por exemplo, a impressionante variedade
de tipos de fontes histdricas que é abrigada apenas no interior da cate-

goria das ‘fontes textuais’, que atrds apresentamos como uma categoria
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especial entre as ‘fontes de conteudo’, a qual tem sido de longe, até hoje,
a mais utilizada pelos historiadores: a ‘fonte textual. Como dissemos, as
‘fontes textuais’ sdo as fontes verbalizadas que encontram registro em
alguma linguagem escrita (pois podemos pensar em fontes verbalizadas
orais, transmitidas exclusivamente através da fala). No entanto, entre
os textos escritos, existe uma imensa variedade de diferentes géneros
textuais que implicam, cada qual, seus préprios padrdes de lidar com a
linguagem, seus préprios objetivos e func¢des, bem como diferenciados
tipos de leitores que sao atingidos por cada um destes géneros. Penetra-
mos, aqui, em um novo critério, a natureza do texto, ou o que convencio-
naremos chamar género do discurso.

Naio € objetivo deste texto discutir cada um destes diferentes géneros
textuais. No entanto, podemos de antemao sinalizar que, de fato, as fon-
tes textuais das quais se pode valer um historiador abarcam um grande
conjunto de possibilidades. Como exemplo de algumas dentre aquelas
que habitualmente se prestam mais a andlise qualitativa do que a seria-
lizagdo, podemos citar cronicas, narrativas, poemas, literatura de ficcao,
prosa moralistica, obras historiograficas, ensaios, tratados técnicos.
Bem um grande numero de outros tipos de fontes que podem ser encon-
tradas nos arquivos, tais como textos legislativos, registros cartoriais ou
paroquiais, testamentos, inventdrios, processos judiciais, documentos
comerciais, jornais, e tantos outros. Enfim, tem-se aqui toda uma rica
diversidade de tipos de documentos e fontes textuais que, apesar de tao
diferentes uns dos outros, tém em comum a utilizacido da linguagem es-
crita (e nao a falada, a pictdrica, etc.). Posto isto, € preciso considerar que
- apesar deste ponto em comum que € o suporte fundado no discurso
transmitido através da escrita - cada tipo de fonte textual apresenta um
sistema de comunicacao que lhe é préprio, e que nio pode ser impruden-
temente confundido com os demais. A linguagem poética, por exemplo,
€ radicalmente distinta da linguagem legislativa. Além disto, um e outro
destes géneros textuais podem atender a objetivos bem especificos: en-

quanto o objetivo da poesia € entreter ou comover (e outras coisas mais)
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- a partir de um cédigo muito especial que € o do discurso poético, e
através de uma forma baseada em estrofes e versos - jd o objetivo de um
documento legislativo é regulamentar a vida juridica, para o que se re-
quer um discurso com um certo tipo de precisao e objetividade, enquan-
to que carregado de certa dose de solenidade e hermetismo juridico. Do
mesmo modo, a prosa de ficcdo ird se distinguir de uma crénica com
pretensdes historiogrédficas, ou mais ainda de um registro da adminis-
tracao publica. Assim, cada género textual € bem diferente um do outro,
embora todos os tipos de textos possam estar situados naquela categoria

que, no quadro anterior, chamamos de fontes textuais.

ATIVIDADE

Vamos colocar em prdtica o que aprendemos neste capitulo? Em pri-
meiro lugar, observe o ambiente a sua volta, e procure identificar dife-
rentes tipos de fontes que poderiam ser utilizadas pelos historiadores.
Faca uma lista, ainda sem ordem, e depois tente situd-las no interior do
quadro de classifica¢do que foi proposto. Escolha também algumas fon-
tes materiais (objetos) e, em um segundo momento, reflita sobre elas —
como se fosse um historiador que observa antigos objetos encontrados
em uma expedicao arqueoldgica — tentando extrair conclusdes sobre o

que diz esse objeto acerca da sociedade que o produziu.

Comentdrio sobre a atividade:

A atividade proposta o levard a perceber que tudo, a nossa volta, € fonte
histérica — desde os textos escritos de todos os tipos e as imagens que nos
sdo expostas através de fotografias e cartazes, até as musicas que escuta-
mos ou os objetos materiais que nos cercam, e até mesmo os ambientes em
que nos encontramos. Ao mesmo tempo, ao classificar os diferentes tipos
de fontes de acordo com o quadro que foi proposto neste capitulo, vocé
sera levado a refletir sobre o que os diversos tipos de fontes podem ter em
comum em algumas situagdes, e que certos grupos de fontes contrastam

em relacdo a outros grupos de fontes histéricas. Esta comparacao também
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o levard a perceber que os diferentes tipos de fontes oferecem distintas
possibilidades aos historiadores, a exemplo do tipo de texto que pode ser
encontrado em um jornal, de um livro de literatura, dos textos que estao
nas mensagens de WhatsApp, das fotos do Instagram, ou quaisquer outros.
Na segunda parte da atividade, jd relacionada mais especificamente as fon-
tes materiais, vocé podera colocar em pratica o que aprendeu sobre como
os objetos de varios tipos falam aos historiadores através das suas formas,
funcoes e materiais de que sdo feitos. Vocé perceberd que esses trés aspec-
tos sdo frequentemente articulados: um determinado objeto possui certa

forma porque ela favorece o desempenho de determinada fungao.

Conclusdo

Se os historiadores podem trabalhar em arquivos, conforme veremos em
um dos capitulos deste livro, eles também podem atuar nos mais dife-
rentes tipos de ambientes, pois as fontes histdricas estdo a sua volta nas
suas mais diversas formas. E possivel tentar entender uma sociedade exa-
minando um texto escrito por um habitante desta sociedade remota no
tempo. Entretanto, também é possivel tentar entendé-la simplesmente
examinando os objetos produzidos por ela. Os historiadores, além disso,
nao precisam somente estudar sociedades que jd desapareceram ou tem-
pos antigos. Eles também podem voltar seu olhar historiografico para a
propria sociedade e época que habitam, estudando o tempo presente. Por
isso, quando aprendemos a tirar conclusdes sobre uma determinada so-
ciedade através das fontes que ela produziu — textos, objetos, musicas,
imagens — também aprendemos a compreender nossa prépria sociedade.
Podemos olhar para os textos e objetos do tempo presente com atengio
historiogréfica e tentar entender nossos proprios contemporaneos, na sua

grande variedade de tipos e contextos politicos e sociais.

Resumo

Neste capitulo, discutimos inicialmente o conceito de fonte histérica e,

a seguir, mostramos um pouco da variedade de tipos de fontes histdricas
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com as quais podem lidar os historiadores. Além das prdprias fontes tex-
tuais — que abarcam os tipos mais variados de textos, as fontes histdricas
vao desde os objetos materiais de diversos tipos as fontes que podem ser
compreendidas como imateriais, por serem transmitidas através da tra-
dicao (ou pela oralidade, ou através de préticas que se propagam em uma

sociedade, a exemplo dos rituais religiosos ou das receitas culindrias).
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Notas sobre a Histéria do Tempo Presente

Pedro Carvalho Oliveira!

Meta: Apresentar o que é Histéria do Tempo Presente.

Objetivo: Discutir a Histéria do Tempo Presente como drea do conheci-

mento histdrico.

Pré-requisito: Ler sobre a experiéncia metodoldgica prépria ao campo

do conhecimento em questao, abordada nos textos anteriores.

Introducdo

A Histdria do Tempo Presente (HTP) € uma drea do conhecimento his-
torico. Ao contrdrio do que muitos pensam, ndo se trata de um mero re-
corte temporal mais recente do que a Histéria Contemporanea. E possi-
vel que alguns pesquisadores estejam fazendo uma histdria do presente,
ou mesmo sobre o presente, sem, contudo, estarem trabalhando com a
HTP. Sendo uma espécie de subdrea da histdria, é dotada de particulari-
dades que precisam ser consideradas, pois, caracterizam-na, fornecem-
-lhe identidade prépria. Em linhas gerais, a HTP se ocupa de examinar e
narrar a densidade do presente, compreendido como uma das etapas da

longa duragio. E sobre isso que falaremos neste capitulo.

1. Professor colaborador do Departamento de Histdria da Universidade Estadual de Ma-
ringa (UEM). Doutor e Mestre em Histéria pela UEM. Integrante do Grupo de Estudos do
Tempo Presente (GET) da Universidade Federal de Sergipe e do Laboratério de Estudos do
Tempo Presente (LabTempo) da UEM. Email: pedro@getempo.org.
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Algumas breves definigoes

O historiador francés Frangois Dosse (2012) classifica a HTP como sendo
uma drea do conhecimento histdrico que se interessa pelo que ocorre
na interseccao entre o presente e a longa duracgio, almejando apresentar
uma narrativa sobre este tempo e suas singularidades. Ou seja, a HTP
se ocupa de analisar os desdobramentos dos processos humanos no pre-
sente, enquanto eles ainda estdo ocorrendo, de forma contemporanea
ao historiador. Contudo, os profissionais dedicados a esta drea devem
considerar o presente como uma etapa da longa duracao, sendo assim
permeado por marcas de um passado que nao estd morto e enterrado. O
entendimento geral € o de que os acontecimentos, comportamentos e 0s
fendmenos do presente tém origem em um periodo anterior.

Pensemos, por exemplo, as relagoes hostis entre o governo dos Es-
tados Unidos, liderado por Donald Trump, e o governo da Russia, sob
a tutela de Vladimir Putin, cujas faiscas decorrem da forma como am-
bos desejam posicionar seus paises no cendrio internacional. Embora
estas relagdes tenham uma face prépria desde 2016, oscilando entre
momentos de tensdo e de apaziguamento, elas possuem relagao pro-
funda com a dindmica da Guerra Fria, na qual EUA e Uniao Soviética
disputavam territérios ao redor do planeta. A mentalidade? de cada
uma das sociedades envolvidas neste cendrio nao se modifica rapida-
mente: muitos estadunidenses e russos ainda olham uns para os ou-
tros influenciados pelas narrativas do passado, onde identificavam seu
adversdrio como um vildo, um inimigo a ser combatido. A permanén-
cia dessa mentalidade, renovada no presente, é passivel de se tornar

objeto paraa HTP.

2. Neste capitulo, utilizaremos vérias vezes o termo mentalidade. Devemos deixar claro
que, ao fazé-lo, estamos nos referindo as nocdes propostas por historiadores como Jacques
Le Goff, George Duby e, de maneira mais sistemdtica, Roger Chartier, para uma Histdria
das Mentalidades, na qual o estudo das mentalidades emerge como um exame dos modos de
pensar e sentir dos grupos humanos, nos quais encontramos sistemas de crencas, valores,
simbolos e representacdes préprias de uma sociedade em uma determinada época.
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Outra ilustragdo: o comportamento racista atinge todos os paises da
América Latina, colonizados pelos europeus e onde a mentalidade euro-
peia propria ao periodo colonizador (branca e escravista) foi hegemonica
durante séculos. Por conta dessa duragio, essa mentalidade se estruturou
de forma tao sdlida que, por vezes, nem sequer conseguimos perceber que
estamos a reproduzi-la em nossa cultura. Eis a razao pela qual, ainda hoje,
em pleno século XXI, o racismo continua a atingir negros e indigenas da
regido, pessoas que sofrem diariamente com violéncia fisica ou verbal. Nao
se trata de um comportamento novo, mas sim de um comportamento que
se transforma e € adaptado ao presente. Como e por que algo originado no
passado estd ainda presente? Eis uma indagagio pertinente para a HTP.

Nos dltimos anos, observamos o crescimento vertiginoso do interesse
dos jovens por referéncias indumentadrias, culturais e artisticas vigentes
em décadas anteriores. A década de 1990 e sua estética tem atraido o
interesse destes individuos de forma semelhante a que ocorria com os
jovens dos anos 2000 em relag¢do aos anos 1980. Este fendmeno parece se
repetir de tempos em tempos, quando as pessoas se voltam ao passado
como uma referéncia para o seu presente, sobretudo em momentos de
crise, sejam elas econdmicas, politicas, sociais ou culturais. Por que esse
fendmeno parece insistir em ocorrer?

Francgois Bédarida (2006), um dos fundadores da HTP, nos diz que a
HTP se preocupa com a presenga do passado, daquilo que insiste em
continuar em nosso tempo e o que possibilita isso. Portanto, se constitui
como um campo do conhecimento que deve considerar esse problema
para examinar e narrar o presente, este tempo tao insélito, inacabado
e precdrio, onde nos localizamos muito préximos dos objetos de nosso

estudo. Sobre eles, discorreremos mais detalhadamente a seguir.

Objetos e problemas

A HTP surge em um momento de agudas transformagdes na histdria,
tanto no oficio, quanto nos processos humanos coletivos. As décadas de

1960 e 1970 foram de grande ebuli¢do sociopolitica e cultural na Europa:
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o Maio de 1968, a Primavera de Praga e a Crise Mundial do Petrdleo
eram sintomas de um estremecimento das estruturas estabelecidas. De
um lado, as democracias liberais se viam fragilizadas e, de outro, a dina-
mica da ocupagio soviética no Leste europeu era amplamente questio-
nada. O receio do mundo quanto as tensdes entre os Estados Unidos e
a Unido Soviética levava a um esgotamento psicolégico das populagdes
afetadas, ansiosas quanto a possiveis desfechos sombreados pela ideia de
uma guerra nuclear.

E neste periodo que a histdria, o oficio, modifica diretrizes que re-
giam suas praticas na Franca. O perfil oriundo da Escola dos Annales
passa por transformag¢des importantes, por meio das quais a histdria se
aproximou da etnografia antropoldgica, que propunha uma leitura dos
objetos a partir de um menor distanciamento. A cultura, a mentalidade e
as praticas sociais do cotidiano ganharam espago para conhecer mais de
perto os movimentos humanos, aquilo que estava nas bases das grandes
estruturas e que possibilitava a sua movimentagdo. Esse processo deu
origem ao que Francois Dosse (1994) chamou de “histéria em migalhas™
uma fragmentacao da histdria, que se deteve a casos particulares capazes
de explicar totalidades — ou ao menos de buscar isso.

No caso da Franga, o interesse dos historiadores que fundaram o Ins-
tituto de Histdria do Tempo Presente (Institut d’histoire du temps présent)
em 1978 era conhecer a mentalidade francesa em torno da ocupacao na-
zista da Franga entre 1940 e 1944. Este processo, que se deu sob um in-
tenso colaboracionismo dos franceses, resultou na criacdo do Estado de
Vichy e na traumadtica presenca dos alemaes no territério francés com a
anuéncia de grande parte da populagio, que preferia nio resistir a sofrer
retaliacdes. Ao mesmo tempo, a participagdo dos franceses na persegui-

¢ao aos judeus - que remetia aos tempos do Caso Dreyfus?® no século

3. O Caso Dreyfus é como ficou conhecido o processo de dentncia, julgamento e condena-
cdo de Alfred Dreyfus, capitdo do exército francés acusado de espionagem e traigdo ao ter
supostamente dado acesso a informacdes sigilosas aos alemaes no final do século XIX du-
rante disputas militares, o que resultou na perda de territérios para a Alemanha. O caso foi

34



XIX, e a um forte antissemitismo presente na Franca - foi questionada
criticamente. A proposta era conhecer a mentalidade francesa, colocd-la
diante de um espelho para que esta pudesse lidar com o trauma, a fim de
que episédios como aqueles nao voltassem a se repetir.

Por surgir como uma demanda para sanar os traumas da Segunda Guer-
ra Mundial e da chegada dos fascistas ao poder na Europa, esses temas sao
bastante frequentes na HTP. Tendo surgido nos anos 1970, a descolonizacio
da Africa e da Asia e a responsabilidade dos paises europeus no imperia-
lismo colonialista também emergiram como tematicas privilegiadas. Na-
quele contexto, o testemunho oral e a memdria tinham papel proeminente
nas andlises, servindo como fontes. Isso se tornou vidvel justamente pela
influéncia que a antropologia exercia naquele momento sobre a histdria.

Podemos dizer seguramente que os objetos e problemas particulares
a HTP sao aqueles que fazem parte do presente dos historiadores. Nos
anos 1970, eles se apresentavam de uma forma especifica. Hoje, suas for-
mas sdo outras. O que nao pode ser abandonada € a contemporaneidade
entre os processos e os historiadores, e a necessidade de se olhar para o
presente, considerando suas singularidades, mas atentos a este tempo
como parte de um percurso que traz elementos de outros momentos. Por
sua ldgica, o trabalho com o presente € considerado por muitos como

problemadtico e invidvel.

A HTP é viavel?

E comum ouvirmos que a histdria é um oficio que se ocupa do passado.
Marc Bloch (2001), por sua vez, nos diz que a histéria se ocupa das a¢des
humanas no tempo, esse tempo que nao € especificado. Sabemos que € ne-

cessario haver um distanciamento, mas esse nao precisa ser definido por

acompanhado por reportagens inflamatdrias na imprensa, discussdes efusivas pela opiniao
publica e grande parte da populagao francesa, todos tomados por um forte antissemitismo.
O fato de Dreyfus ser judeu levou a uma grande onda de ddio por parte dos franceses, ndo
apenas em relacdo a ele, mas também a outros judeus. Apds anos preso, Dreyfus foi solto
apds ter ficado comprovado que ndo cometeu os crimes dos quais fora acusado.

35



séculos. Tampouco a HTP se interessa em ocupar-se daquilo que chama-
mos de “imediato”, ou seja, algo supostamente inédito e até entdo inexis-
tente. Para pensarmos a viabilidade da HTP, devemos ter isto em mente.

Quando falamos em presente, ndo estamos necessariamente nos refe-
rindo ao que estd acontecendo aqui e agora. O conceito de presente, para
os fins da nossa discussao, € eldstico e pode ser interpretado tanto como
o lugar que ocupamos no tempo, quanto como aquilo que estd presente.
As discussoes sobre a independéncia da Catalunha ou sobre a redugido
da cultura indigena na sociedade brasileira sdo candentes hoje, mas tém
origens em tempos distantes. Como esses problemas se renovam e se
fazem presentes hoje? Quando respondemos a esse questionamento, por
norma encontramos especificidades proprias as ocorréncias do presente.
Assim, podemos ser capazes de representa-lo por meio de uma narrativa.

Existem sim algumas desvantagens. Ao contrdrio dos colegas que
estudam objetos localizados no passado - e quanto mais remoto for o
passado, maior a vantagem -, ndo temos as benesses de saber o que se
iniciou e se encerrou em um determinado recorte temporal. Quem anali-
sa 0 comportamento politico durante as chamadas revoltas nativistas no
Brasil sabe como as coisas se iniciaram e, em parte, como terminaram.
Evidentemente alguns detalhes precisam ser considerados, mas o passa-
do ja aconteceu. Boa parte do material do qual necessitam os historia-
dores para representa-lo jd existe. No presente, os processos ainda ndo
se encerraram. Isto gera uma certa precariedade que, segundo Bédarida
(2006), ndo deve ser um impedimento para se examinar o presente. Em-
bora provisério, ele é o lugar onde a histdria estd acontecendo.

Outro problema pode ser o da objetividade. Alguns historiadores
fazem obje¢des aos estudos da HTP porque a presenca dos historiado-
res no tempo que averiguam ndo permitiria o distanciamento necessa-
rio entre esses profissionais e os seus objetos. Com isso, suas paixdes
interfeririam diretamente em seus estudos. Embora Pierre Nora (1976)
e Jean Lacouture (1978) afirmem que a HTP vem para sanar problemas

contemporaneos, é imperativo seguir o rigor histérico e compreender
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que “sanar feridas” ndo deve ser confundido com dar rumos aos acon-
tecimentos de acordo com os interesses particulares dos profissionais
da histdria. Ao mesmo tempo, argumentam que todos os historiadores,
mesmo os que trabalham com o passado, estdo situados em um presente
e este fato impede qualquer objetividade de ser plena. Afinal, seu olhar
serda um olhar que partira do presente, das concepgodes que o historiador
possui neste tempo. O cuidado deve ser o mesmo, ndo importa se em re-
lacao ao passado ou ao presente.

O livro “A Estranha Derrota”, de Marc Bloch (2011), ndo € apenas um
exemplo sobre como a HTP € vidvel, mas também um modelo para a via-
bilidade deste campo. No livro, Bloch analisa a derrota da Franca na Se-
gunda Guerra Mundial e a posterior ocupacao do pais pelos nazistas. Sua
intengdo € entender por que os franceses resistiram tdo pouco a presen-
ca nazista e o que dentro daquela sociedade facilitou o colaboracionismo
dos seus conterraneos. Narrando aquilo que vivia (a Franca ainda esta-
va ocupada quando ele escreveu o manuscrito, que somente foi publica-
do na década de 1970), Bloch costurava o presente com o passado, num
exercicio que se mostrou fundamental para a HTP, a fim de responder a
um inquietante questionamento, procurando uma resposta que deveria
impedir o prolongamento de catdstrofes como aquela.

E necessdrio revogarmos a ideia de que presente e “imediato” sdo a
mesma coisa. Assim, compreenderemos com maior facilidade as possi-
bilidades de estudos do presente, inclusive por meio da HTP. Esse cam-
po ndo abandona as metodologias que garantem a efetividade de uma
andlise histérica responsdvel; ao contrdrio, as reforca buscando sua
consolidagao. Desse modo, nos afastamos dos preconceitos que atri-
buem a HTP ao jornalismo e a sociologia - como se essas dreas fos-
sem menos importantes -, reforcando seus problemas. Afinal, estudar
o passado nao é garantia de que daremos conta de todos os problemas
existentes em nosso oficio. As lacunas nao deixardo de existir, algumas
impossibilidades se manterao e nosso objetivo de lidar com isso deve

permanecer intacto.
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Inserido no mesmo contexto em que estd seu objeto, o historiador da
HTP retoma uma forma de trabalhar que nos remete a Herddoto e Tuci-
dides, que observaram os eventos por eles narrados — as Guerras do Pelo-
poneso. Evidentemente, a operacao sobre a histdria € outra, organizada a
partir de e contrariamente a vdrias premissas surgidas e apagadas com o
tempo dentro do nosso oficio. Essa contemporaneidade, que nos permite
fazer a sociedade se confrontar com sua mentalidade aqui e agora, é uma
distin¢do fundamental do nosso campo.

Outra distingao € que, por sermos contemporaneos aos nossos objetos,
podemos sofrer a intervencao de agentes histdricos que, junto a nds, vi-
venciam os processos analisados e possuem visdes particulares sobre eles,
visdes essas que podem se contrapor as nossas de maneira mais incisiva.
Esses agentes podem nos questionar sobre nossos objetivos, rejeitar nos-
sas impressOes e contestar nossas analises, inclusive pessoalmente. Nao ¢é
incomum ouvirmos relatos de profissionais dessa drea alegando terem sido
interpelados por pessoas que participaram ativamente de processos por
eles analisados. Esse ndo é um problema vivido por quem examina o Bra-
sil colonial ou a Mesopotamia de milénios atras. Os personagens de 14 ja
nao estio mais entre nds. No mdximo, nossos colegas podem ser indagados
pelos seus pares quanto ao trabalho, num exercicio tio comum quanto ne-
cessario entre historiadores. Os personagens do presente ndo apenas estao
vivos como podem nos confrontar sobre nosso trabalho, sobretudo porque
suas memorias sobre os fatos estdo vivas. Isso pode ser um problema, po-
rém também um ponto positivo: como qualquer documento, a memdria,
mesmo equivocada ou cheia de lacunas, nos servem de matéria-prima para
nosso oficio. E, sem duvidas, um caminho proficuo ao conhecimento das

mentalidades, sejam culturais, politicas, sociais ou de qualquer outro tipo.

A HTP e suas fontes

Ja que estamos falando de uma drea da histdria que estuda o presente,
devemos deixar claro que a HTP lida com fontes prdprias a este tem-

po. Da mesma forma que € impossivel estudarmos as rela¢des sociais
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no Egito antigo a partir das redes sociais virtuais, nio podemos estu-
dar o comportamento humano no ciberespago a partir de pergaminhos
egipcios. O presente deve ser investigado a partir do que lhe € préprio
e os registros sobre ele serdo feitos em documentos contemporaneos,
existentes dentro deste tempo. E possivel haver exce¢des: podemos en-
contrar, por exemplo, a presenca de discursos extremistas no presente e
utilizarmos documentos do passado para estabelecer um didlogo entre
esses discursos hoje e o periodo em que se originaram. Contudo, as pos-
sibilidades fornecidas pelas fontes do presente nos garantem caminhos
mais vastos.

Como ja mencionamos, no inicio da HTP as fontes privilegiadas
eram os testemunhos orais e a memoria social. Era o jeito reconheci-
do como mais fdcil de identificar a presenca, a permanéncia de algo na
mentalidade de um grupo ou sociedade. Ou seja, conhecer o presente de
um problema e a sua capacidade de permanecer existindo. Hoje, embo-
ra o testemunho e a memdria sejam bastante utilizados nos estudos da
HTP, outras fontes, adquiridas ao longo do tempo e das transformacdes
histdricas, tornaram-se vidaveis. Ainda nos anos 1970, a aproximagao da
histéria com a antropologia tornou necessdrio buscar fontes que esti-
vessem impregnadas da cultura, da mentalidade e dos fazeres humanos
em sociedade para além das defini¢des mais gerais, a fim de se conhecer
mais a fundo os processos no tempo. Naquela mesma década, as midias
de massa davam tons préprios ao cotidiano dos franceses.

No classico O retorno do fato, Pierre Nora (1976) nos diz que a Europa
estava tomada pelas midias de massa. Essas, apesar de sua utilidade, mo-
nopolizavam a verdade e a transmitiam em forma de noticias definidas a
partir de recortes que, por um lado, reduziam os processos a fatos espe-
taculares desprovidos de precedentes, e, por outro, eram guiados pelas
escolhas de editores e produtores que operavam pelas preferéncias de
seus anunciantes. Diante disso, era fundamental aos historiadores dis-
putarem o monopdlio da verdade e recuperarem a necessidade de apre-

sentar ao publico andlises mais amplas.
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Além das proprias midias de massa (televisao e rddio, principalmen-
te), outras fontes advindas da chamada Nova Histdria* foram importan-
tes para a HTP por serem capazes de registrar o presente no qual foram
produzidas. O cinema, a musica e a cultura popular, sdo exemplos dessas
fontes convenientes para se compreender a mentalidade e a sociedade..
Até mesmo as producgdes culturais que buscavam retratar o passado aca-
bavam falando mais sobre o momento de sua concepgao. Filmes como
Frankenstein, de 1931, resgatavam um personagem do século XIX para
inseri-lo no contexto da grande depressdo econémica e propor uma re-
flexdo sobre as relacdes humanas com a tecnologia, a ganancia e a crise
frente as incertezas.

E na Internet onde estdo as fontes mais presentes. Ela concentra to-
das as outras fontes mencionadas anteriormente e nos fornece novas
fontes para compreender o nosso tempo. As relagdes humanas se esten-
dem para um espago virtual onde nossos costumes, habitos e praticas se
adaptam as suas potencialidades sem, contudo, deixarem de ser reais.
Abre-se um didlogo por meio do qual nossa “vida real” se transforma ao
passo em que transformamos o ciberespaco. Surge a cibercultura, resul-
tado desta relacdo e importante marca dos processos humanos no pre-
sente (LEVY, 1999). A fluidez da rede e seus meandros sio alvos da HTP
e suas ramificacdes sdo possibilidades que se abrem e tornam nosso de-
safio cada vez maior, mas jamais impossivel. Com tanta efervescéncia, o

presente nao pode - nem deve - ser ignorado.

Conclusdo

A necessidade de nao permitir uma repeticdo do assassinato em massa
de pessoas nos campos de concentragdo, bem como evitar a desumaniza-

¢ao dos individuos naquele sentido, se converteram em esfor¢o conjunto

4. Trata-se de uma corrente historiogréfica surgida nos anos 1970, derivada da Escola dos
Annales, que recorria a antropologia para repensar as estruturas, dando primazia a Histdria
Social e aos estudos sobre a mentalidade, a cultura e os hdbitos cotidianos como pontos de
partida para se compreender processos mais amplos e totalizantes.
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para as Ciéncias Humanas. Desse esforco surgiu o embrido da HTP, as-
sim como um de seus sustentdculos, qual seja, a participacao do histo-
riador nos rumos da sociedade. Isto afetava diretamente um dos pilares
do oficio: a neutralidade tendo a objetividade como fim. Contudo, desde
os anos 1920 ja se discutia como neutralidade e objetividade ndo eram
mais sindnimos de isen¢do. Ja no pds-guerra, nem sequer era recomen-
davel alhear-se dos debates em torno dos crimes fascistas. Por isso, cou-
be aos historiadores buscar espaco em uma conjuntura de formacgao das
aliangas contra os episddios recém-ocorridos. Nao apenas para discutir
os precedentes histdricos daqueles acontecimentos, mas para entender
suas complexidades ainda “a quente”.

A HTP é uma drea do conhecimento histdrico cujo objetivo é nar-
rar o presente, compreendendo a existéncia de um didlogo incessante
desse com o passado. Esta drea defende a concepcao de que o passado
nao estd completamente morto, sendo possivel que muitos de seus even-
tos tenham influenciado fortemente a realidade presente. Neste sentido,
presente ndo € apenas o tempo no qual vivemos, ou do qual a HTP se
ocupa, mas aquilo que se faz presente mesmo tendo surgido em outro
tempo que Nao 0 nosso.

Lidar com o presente € encontrar formas de repensd-lo, por vezes
com o objetivo de evitar que nosso comportamento tome elementos ne-
fastos do passado como referéncia. Em outros casos, pode ser uma ana-
lise sobre a densidade do presente e suas particularidades, sem deixar
de lado tudo aquilo que veio antes. A HTP percebe o nosso tempo como
uma etapa da longa duracdo que somente foi possivel a partir dos cami-
nhos e trajetdrias precedentes.

Por fim, devemos deixar claro que uma histdria voltada ao presente
deve levar em consideragdo as fontes préprias a este presente. Elas es-
tdo impregnadas das singularidades que buscamos. Afinal, registramos
o tempo inteiro nossas prdticas, nossos pensamentos e nogdes sobre a
realidade em filmes, musicas, na Internet e em outras fontes herdadas

das mudangas provocadas pela Nova Histdria ainda no século XX.
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Resumo

Neste capitulo, discutimos o que € Histdria do Tempo Presente, esse
campo do conhecimento histdrico responsavel por analisar a densidade
do nosso tempo criando narrativas sobre sua presenca na longa duracao.
Definimos o que € esta drea, apresentamos alguns autores que ajuda-
ram a consolidéd-la, dissertamos brevemente sobre objetivos, problemas
e possiveis solucOes para se trabalhar com um tempo tao volatil e pre-
cario. Por isso, falamos sobre as possiveis fontes para se debrugar nesse
campo, conduzindo nossa redac¢do no sentido de apresentar a viabilidade
de um tipo de andlise cercada por nocdes de histdria como uma ciéncia

sobre o passado.

ATIVIDADE

Para colocar em prética o que foi discutido até aqui, responda aos se-

guintes questionamentos:

1) O que Frangois Dosse quis dizer ao afirmar que a HTP atua na inter-

sec¢do entre o presente e a longa duracao?
2) Por que a HTP nao deve ser considerada somente um recorte temporal?

3) Qual € a diferenca entre Histdria do Tempo Presente e histdria sobre

o presente?

4) Quais processos histdricos originados no passado podem ser percebi-

dos no presente? Selecione outros que nao foram apresentados no texto.

5) Fazendo uso da resposta do ponto 4, discuta quais sdo as singularida-

des destes processos no presente.

Comentadrio sobre a atividade: Lembre-se: é possivel encontrar conteudos

para respostas mais elaboradas nos outros textos que compdem este livro.
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A era digital e a histéria do tempo
presente: novas fontes e transformagoes

Katty Cristina Lima Sd’

Meta: Apresentar as transformagdes nas culturas e sociedades realiza-
das a partir da popularizagdo do ciberespago, compreendendo este am-

biente como um local de produgido e acumulagdo de fontes histdricas.

Objetivos: Ao final dessa aula o aluno devera:

1 — Compreender os conceitos de ciberespaco e cibercultura;

2 — Perceber a Internet como espaco para a producio de informagdes
em diversos campos do interesse humano;

3 — Identificar o que sdo as midias digitais e quais suas potencialidades

para a pesquisa histdrica, sobretudo na drea do tempo presente.

Pré-requisitos: Leituras acerca do conceito de fonte histdrica. Nogoes

metodoldgicas para pesquisa histdrica.

Introducdo

Ao longo da histdria, as revolugdes tecnoldgicas foram um fator signifi-
cativo para mudangas sociais e culturais. No século XVI, por exemplo,
a prensa movel reduziu os custos da produgdo e comercializagio de li-
vros, o que foi crucial para a difusdo de ideias ligadas a Reforma Protes-
tante (FERGUSON, 2018, p.105). Jd4 em nossa época, a revolugao digital

1. Mestre em Histdria Comparada pela Universidade Federal do Rio de Janeiro. Integrante
do Grupo de Estudos do Tempo Presente (GET/UFS). E-mail: katty@getempo.org
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proporcionou a rdpida comunicagio e estabeleceu novas formas para a
producao e consumo de informagoes: cdlculos complexos podem ser rea-
lizados instantaneamente, pesquisas sdo realizadas com documentos dis-
ponibilizados em diversas partes do mundo, noticias sdo dadas por suas
proprias testemunhas através de redes sociais, geralmente em tempo real.
Seja por meio de computadores, tablets ou smartphones, o acesso ao ci-
berespaco, ao universo de informagoes formado pela interconexao mun-
dial de computadores e pelas acdes de seus navegantes (LEVY, 2010, p.
17), tornou-se comum a milhdes de pessoas. Para dimensionar o tama-
nho dessa rede, s6 no Brasil foram contabilizados 190 milhées de com-
putadores e 234 milhdes de smartphones em uso, o que dd a média de 1,6
dispositivos digitais por habitante (FGV, 2020, p. 103). Em outras pala-
vras, ja existem mais dispositivos para acessar a Internet?> do que pessoas
em nosso pais. Quanto a fabricacao de conteidos, calculou-se que, até o
ano de 2005, a humanidade havia produzido 150 exabytes® de dados; em
2010, o numero saltou para 1200 exabytes (BURKE, 2012, p. 334).
Quando estamos conectados, geramos informagdes continuamente
ao compartilhamos fotos, videos, textos e memes. Nossas opinides, likes,
dislikes e outras formas de interacio online também fornecem dados que
podem ser aproveitados em pesquisas académicas e de mercado, ou até
mesmo em campanhas eleitorais. Alids, as mudancgas provocadas pelo di-
gital no cendrio politico merecem ser lembradas, a comecar pelo uso das

redes sociais como veiculo oficial de comunicagido por parte de lideres

2. Rede mundial de computadores. Sua criagio data de 1969, quando Advanced Research Pro-
ject Agency (ARPA) iniciou o projeto de uma rede de computadores descentralizada, mas o
desenvolvimento da mesma contou com a ampla participagdo de pesquisadores americanos
e europeus. O acesso a Internet ampliou-se dos meios académicos e militares a partir de
1995. Cf. MAYNARD, 2011, pags. 21-36.

3. Exabytes: o armazenamento das informagdes digitais necessita de unidades de medida,
sendo a menor delas o bit, responsdvel por armazenar a informacéo de cada letra do alfabe-
to. Quanto maior e mais rica a informacdo, mas espago de armazenamento ela demandard.
O Exabyte (EB) € a sétima unidade de medida desse sistema e atualmente é empregada para
medir o trdfego de informacdes da Internet.
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de Estados. Para observarmos a importancia adquirida por esses canais,
vamos verificar os nimeros das contas de personalidades como Donald
Trump. Em meados de julho de 2020, o entao presidente dos Estados Uni-
dos possuia 83,8 milhdes de seguidores no Twitter; enquanto isso, o pre-
sidente brasileiro Jair Bolsonaro contava com cerca de 6,6 milhdes. Por
meio dessa plataforma, nao sé foram postadas noticias da administra¢ao
publica, como também suas opinides e fotos do cotidiano de tais politicos.

Sendo assim, ao entendermos que a fonte histdrica se constitui nos
resquicios que revelam agoes e pensamentos de homens e mulheres em
certo tempo e espaco (GLENISSON,1979), os registros das atividades na
rede também sdo de interesse dos historiadores. Lembremos também
que as fontes histdricas possuem vadrias tipologias: elas podem ser escri-
tas, orais, audiovisuais, analdgicas ou digitais. Por isso, compreendemos
a midia digital enquanto uma fonte que merece um olhar especifico dos

historiadores em relacio a sua produgao, usos e apropriagoes.

Advento da cibercultura

O uso de recursos digitais e seus impactos na pratica historiogréfica sdo
temas que provocam reflexdes dos historiadores desde a década de 1990,
quando a Internet se tornou um produto comercial. Decerto, as capaci-
dades em salvaguardar e compartilhar documentos de épocas remotas
através da digitalizacao e as facilidades em computar dados quantitati-
vos foram os primeiros atrativos aos profissionais da Histéria. No entanto,
como ndo observar as intensas produgoes, trocas e transformacdes de in-
formacao no ciberespaco? Afinal, como colocado por Dilton Maynard, “o
observatdrio mais rico para pensarmos o tempo presente é sempre aquele
instalado em produgdes culturais de cada época” (MAYNARD, 2016, p.89).

Ao longo de toda experiéncia humana estabelecemos redes* de con-

tato e transmitimos informagdes entre nossos pares: em Paris do século

4. Segundo Manuel Castells, “uma rede é um conjunto de nds interconectados. A for-
macdo de redes € uma prdtica humana muito antiga, mas as redes ganham vida nova em
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XVIII, as noticias da corte de Luis XV circulavam pela cidade através de
fofocas e versos rimados (DARNTON, 2005). Em nosso tempo, aproveita-
mos de nossas conexdes virtuais para trocar ideias que estio em formato
de hipertextos, animagoes, videos, etc. com velocidade de disseminacao
instantanea. E tanta informacgio que pesquisadores chamaram este fe-
nomeno de “Dilivio de Dados”. Segundo Maynard, esse dilivio cria um
oceano de informacdes produzidas no universo eletréonico composto por
dados, noticias, imagens e musicas (MAYNARD, 2011, p. 16).

Os conteddos digitais possuem caracteristicas proprias que origi-
naram uma “cultura da Internet”, também chamada de cibercultura®.
Entre seus principais expoentes estio os sites colaborativos como Wi-
kipédia, em que verbetes sobre diferentes temas sdo escritos, revisados
e acessados por internautas espalhados pelo mundo. Com organizagio
hipertextual, ou seja, ndo linear, o internauta se move através das pagi-
nas da enciclopédia formando uma narrativa propria e de acordo com
seus interesses. Na verdade, hipertextualidade e os vdrios caminhos
para o consumo de conteidos € uma caracteristica geral importante da
cultura da Internet.

Outro elemento da cibercultura € o fendmeno dos memes, expressao
cunhada por Jacques Monod, bidlogo e vencedor do Prémio Nobel em
1965. Segundo Monod, o meme é uma ideia, verdadeira ou nio, trans-
mitida de um cérebro a outro, que se espalha e perdura. Na Internet,
entendemos por memes as imagens, comentdrios, noticias e situacoes
que adquirem grande repercussao, que “viralizam” (GLEICK, 2013, p.
321). Produzidos por jovens, os memes sao formados por uma imagem,
video ou animacao (GIFs) que associadas a uma mensagem textual pro-

duzem efeito comico, o que facilita sua rapida disseminagdo. Ademais, a

nosso tempo transformando-se em redes de informacao energizadas pela Internet”. Cf.
CASTELLS, 2003, p. 07.
S. Segundo Pierre Lévy € “o conjunto de técnicas (materiais e intelectuais), de préticas, de

atitudes, de modos de pensamento e de valores que se desenvolvem juntamente com o cres-
cimento do ciberespaco”. Cf. LEVY, 2010, p. 17.
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linguagem visual do meme néo precisa de tradugao para ser compreen-
dida por um vasto contingente de pessoas (BURKE, 2012, p. 139).

Além de possuir caracteristicas singulares, os produtos da cibercul-
tura sao confeccionados de modo rdpido, individual e barato. Um bom
exemplo disso € a fotografia. Algumas décadas atrds, para termos uma
foto eram necessdrias uma camera e rolos de filmes fotogréficos, estes
que possuiam um limite de imagens a ser captadas. Fora isso, o processo
de revelacao era feito por profissionais e levava alguns dias para ficar
pronto. Em contrapartida, hoje necessitamos apenas de nossos smartpho-
nes. Com um unico aparelho tiramos fotografias, as editamos e compar-

tilhamos em poucos minutos.

A construcdo de bolhas

Qual sua primeira acao ao acordar? Ela estd relacionada ao celular? Se
sua resposta foi afirmativa, vocé ndo € o unico: para 32% dos brasileiros,
olhar o celular é a primeira atividade do dia (ACORDA..., 2016). Perma-
necer conectado é fundamental e constante em nossa sociedade, mas a
forma que navegamos no ciberespago e criamos nossas redes de sociabi-
lidade difere para cada pessoa ou situagdo. Quando realizamos conver-
sas informais, utilizamos aplicativos de mensagens comuns e linguagem
coloquial, mas em ambientes digitais corporativos € comum a existéncia
de um sistema préprio de comunicacao e posturas mais polidas. De todo
modo, essas interacdes provém e, a0 mesmo tempo, modificam nossas
vidas off-line. Assim, segundo o socidlogo espanhol Manuel Castells, vi-
vemos em uma sociedade de redes que se transformam a partir do uso
feito do ciberespaco (CASTELLS, 2003 p.07).

Entre as prdticas transportadas para o ciberespago estao os projetos
para reunir, armazenar e disponibilizar toda a informacao ja produzi-
da pelo ser humano. Trata-se de um desejo antigo que se fez visivel
na Biblioteca de Alexandria no século III A.C., na Casa da Sabedoria
de Bagdad durante o século VIII, e na Encyclopédie de Jean-Baptiste Le
Rond d’Alembert e Denis Diderot, lancada em 1751. Contudo, se no
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passado foram necessdrios amplos espacos e muito tempo para agrupar
e salvaguardar tamanho conteido, as midias digitais proporcionaram
a chance de realizar essa ambigao ancestral de forma barata e rdpida,
com possibilidade de acesso praticamente irrestrita a quem tem cone-
xdao com a Internet.

A partir de sua popularizacao, o ciberespaco foi entendido como uma
ferramenta para a democratizacio da informacao, esta que seria trans-
mitida por uma midia aberta, acessivel e de uso irrestrito (WU, 2012, p.
47). Os websites apareceram como uma alternativa as midias tradicio-
nais sendo apontados como uma op¢ao ao monopdlio mididtico exerci-
do por grandes grupos corporativos. Com potencial de alcance global
e cada vez mais facilidade de uso, o ciberespago seria o ambiente ideal
para universalizar a informacao.

Para que os processos de disponibilizac¢do e acesso fossem realizados,
criaram-se mecanismos que direcionassem as pesquisas e as deixassem
mais rdpidas e simples. Nao seria racional ter tanta informacao e nao ter
facilidade em acessd-las. Colocar filtros e analisar dados conforme sua
relevancia é o papel dos buscadores como Google, que apresenta os resul-
tados solicitados aos usudrios conforme os mecanismos de pesquisas por
esses determinados. No entanto, a divulgacao dos contetidos nao seguem
apenas os padrdes colocados voluntariamente no momento de realiza-
cao da pesquisa, ele segue algoritmos que procuram moldar o perfil dos
usudrios e direciond-los para pdginas mais alinhadas com seus acessos
passados. Com o tempo, o algoritmo restringe cada vez mais os resulta-
dos que apresenta ao perfil de interesse de cada individuo, de modo que
as telas refletem nossos interesses particulares (PARISER, 2012).

A medida que empresas como Google, Facebook e Amazon esperam
que os internautas permane¢am mais tempo conectados aos seus sites e
aplicativos, mais aquelas irdo personalizar os acessos, criando ambientes
confortdveis para cada cliente. Essa € a principal diferenca do consumo
de midia na Internet em comparacio a televisdo e ao radio. Na primei-

ra o acesso € feito sob medida. Assim, quando demonstramos interesse
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continuo em adquirir certo tipo produto, ou ao realizarmos pesquisas re-
correntes sobre um determinado tema ou dentro de uma visao de mundo
especifica, seremos encaminhados cada vez mais para conteidos simila-
res. Segundo Eli Pariser (2012), essa mecanica nos insere em bolhas, isto
é, espacos em que ndo lidamos com o contraditdrio.

Observemos uma situag@o hipotética proveniente da sala de aula: um
aluno necessita realizar uma pesquisa sobre o Golpe de 1964, marco de
instauracao da Ditadura Civil-Militar Brasileira (1964-1985). Nos ulti-
mos anos, esse assunto foi debatido por nao-académicos revisionistas
que descartam a existéncia de um golpe de Estado e de uma ditadura
no Brasil. O aluno que realizar essa busca serd direcionado para pagi-
nas que apresentem interpretacdes mais alinhadas ao seu perfil e o de
seu ambiente familiar, mesmo que aquelas nao estejam nos parametros
tedricos e metodoldgicos de uma andlise historiogréafica profissional e
reconhecida.

Desse modo, ao tentarmos compreender o ciberespago, e aquilo que
vem dele, devemos ter em consideracao nosso proprio perfil na rede e,
em caso de andlises sobre determinadas pdginas, daqueles que estio en-
volvidos em nosso objeto de interesse. Lembremos que, ao acessar a In-
ternet, nos deparamos um ambiente de acesso personalizado, sendo as
telas abertas reflexos daqueles que as utilizam. Nem sempre o ciberespa-

¢o é uma midia tao aberta quanto parece.

Os primeiros passos na histéria digital

A popularizacao da Internet e dos recursos digitais resultou na constru-
¢ao de um ciberespaco dotado de todo tipo de informagdo. Ao navegar
por ele, os historiadores se deparam com uma vastidao de possibilida-
des e também alguns perigos.Ao mesmo tempo em que € possivel ter
acesso a acervos de jornais, fundacoes e bibliotecas em formato digi-
tal, € necessdrio aprimorar os filtros para selecionar e armazenar aquilo
realmente védlido. Uma vez que o ciberespago e suas midias possuem

singularidades, o tratamento e a critica as fontes provenientes desse
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meio adotam parametros complementares aos empregados no estudo
de documentos analdgicos.

Para auxiliar nessa empreitada, os pesquisadores norte-americanos Roy
Rosenzweig e Daniel Cohen (2005) escreveram um guia para a pesquisa
com fontes digitais. As vantagens desse tipo de material foram o primeiro
topico abordado, pois ndo hd necessidade de vastos espacos fisicos de ar-
mazenamento, e o acesso pode ser realizado remotamente. Outro beneficio
dos documentos digitais é a multiplicidade de visdes e depoimentos que
podem ser encontrados sobre um determinado assunto ou acontecimen-
to. Os autores citam o caso do site The September 11 Digital Archive (https://

911digitalarchive.org/), que coleta memdrias e arquivos sobre os ataques

terroristas de 11 de setembro de 2001. Através de tal mecanismo, impres-
sOes e construgdes sociais sobre o evento histdrico, que corriam o risco de
serem perdidas, foram coletadas e disponibilizadas ao amplo publico.

As vantagens da Internet no trabalho do historiador sao, de fato,
atraentes, mas ndao devemos esquecer-nos de alguns cuidados iniciais.
Na realizacio de pesquisas devemos checar a confiabilidade do sitio ele-
tronico que acessamos. Trata-se de um portal ou de uma revista acadé-
mica associada a grupos de pesquisas ou institui¢des reconhecidas? Ela
possui reconhecimento de érgaos como a CAPES® ou de universidades
brasileiras e estrangeiras de renome? Quem sdo os responsaveis pela pa-
gina, e, em caso de artigos cientificos, quem é o autor? Em caso de pdgi-
nas independentes e blogs, identifique os responséveis pelas mesmas e
que discurso eles desejam comunicar.

Visto que pdginas podem ser modificadas, conteidos apagados e ar-
quivos corrompidos, os conteudos digitais possuem instabilidades em
durabilidade. Por isso, salve imagens das telas que serdo necessdrias para
sua pesquisa, tenha backups de seus arquivos em servi¢os de armazena-

mento em nuvem (Dropbox, OneDrive, Google Docs, etc.) e, se possivel, em

6. Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior. Institui¢do vinculada ao
Ministério da Educagio e responsdvel por atuar na expansio e consolida¢io da pds-gradua-
¢éo stricto sensu no Brasil.
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HD’s fisicos. Sites que foram retirados de circula¢do podem ser encon-

trados no Internet Archive (http://www.internetarchive.org). Por fim, ndo

se esqueca de datar nas referéncias o acesso as paginas que compuseram
sua pesquisa.

Desse modo, ao utilizar os recursos digitais em sua pesquisa os histo-
riadores devem estar atentos as caracteristicas da rede, vista aqui como
uma importante ferramenta que auxilia no trabalho historiografico e
que, assim como qualquer outra, precisa de cuidados. Os métodos para
as criticas de fontes comuns a todas as fontes histdricas, principais ou
auxiliares, nao deve ser esquecido ou abandonado, mas complementado

com procedimentos préprios ao tipo de material analisado.

Atividade

Ao decorrer deste capitulo foram expostos conceitos e caracteristicas da
midia digital. Para melhor compreendé-los, organize uma tabela listan-
do os principais conceitos e caracteristicas aqui apresentados e quais as

possibilidades vocé enxerga neles visando a prética historiogréfica.

Comentdrios sobre a atividade:

As concepgoes de redes, ciberespago e cibercultura foram essenciais
para o desenvolvimento desta aula. A partir delas € possivel identificar
as mudancas provocadas pela Internet em nossas vidas e como aquilo
que provém da web traz marcas da cultura do tempo presente, sendo,

portanto, fontes histdricas.

Conclusdo

Ao observar as caracteristicas do ciberespago percebemos que o mesmo
possui uma enorme potencialidade e que seus usos resultaram na for-
macao da cibercultura. Elementos desse mundo digital passaram a fazer
parte do dia a dia das pessoas, servindo como mecanismos que ajudam
tanto em tarefas do cotidiano e também correspondendo a recursos com

enorme potencial a ser explorado para a pradtica historiografica. Desse
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modo, compreender as caracteristicas bdsicas do ambiente digital é o

primeiro passo para explord-lo de modo mais apropriado.

Resumo

Como o advento da Internet, produzir e consumir informagdes tornou-se
muito mais fdcil e barato a qualquer um que tenha em méaos um compu-
tador ou smartphone. A vida em rede também proporcionou a existéncia
de uma cultura e linguagem prdpria dos ambientes virtuais, que nao se
restringiu apenas a esses, possuindo o potencial de alterar significati-
vamente a vida fisica. Em meio a tantas mudangas, os historiadores nao
apenas se apropriaram das ferramentas proporcionadas pelas midias di-
gitais no auxilio as pesquisas, como também tornaram o ciberespaco e
a cibercultura objetos das andlises historiograficas. Nesta aula, analisa-
mos os impactos da Internet em nossa sociedade, quais vantagens ela
trouxe ao trabalho em pesquisa histdrica, e as razdes para que as midias

digitais sejam compreendidas como importantes fontes do nosso tempo.
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A histéria digital e as metodologias
para fontes do tempo presente

Diego Leonardo Santana Silva’

Meta: Apresentar modelos de fontes histdricas digitais e os processos

metodoldgicos préprios para as pesquisas com as mesmas.

Objetivos: Ao final desta aula, o aluno devera:

1. Compreender a tipologia de fontes histéricas digitais, isto €, aquelas
que possuem formato original analdgico, mas que passaram por proces-
sos de digitalizagdo, e as produzidas originalmente de forma digital;

2. Reconhecer acervos online disponiveis para a pesquisa histdrica;

3. Utilizar procedimentos metodoldgicos para documentos provenientes

do ciberespacgo;

Pré-requisitos: Leitura da aula anterior. Compreensao dos conceitos de

ciberespaco e cibercultura e das caracteristicas da fonte digital.

1. Doutorando em Histdria Comparada (PPGHC/UFR]J). Mestre em Educacédo (UFS). In-
tegrante do Grupo de Estudos do Tempo Presente. Bolsista Capes. E-mail: diego@ge-
tempo.org
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Ma4dquina de escrever e Notebook - 0 analdgico ao lado do digital

Fonte: Getty images

Introducgdo

Em Futuros Imagindrios: das mdquinas pensantes a aldeia global, Richard Bar-
brook discorreu sobre o poder politico e cultural das profecias tecnoldgicas
durante a Guerra Fria (1945-1991). Em meio as suposigdes feitas nesse livro,
emergiram as discussoes sobre o futuro da Internet (BARBROOK, 2009, p.
18). Essa tecnologia foi vista por entusiastas como revoluciondria por pro-
porcionar a interconexao de computadores em uma rede aberta, o que per-
mite o acumulo e a difusio de informagoes e conhecimentos. “A internet ird
mudar o mundo”, assim pensavam seus entusiastas. Evidentemente, as pes-
soas sdo os reais agentes da transformagao e elas a fazem a partir dos usos e
significados que atribuem as ferramentas que a humanidade cria.

Como bem sabemos, a pratica historiogréfica estd inserida em um lo-
cal social e contexto histérico, de modo que estd relacionada aos recursos
e mecanismos de cada época. Em nosso tempo, os historiadores contam
com o auxilio e potencialidades das midias digitais e do ciberespaco; por
isso, faz-se necessdrio olhar para esse ambiente e para os recursos por ele

proporcionados. Ao relatar e atribuir significado aos acontecimentos do
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passado, ndo apenas preservamos fragmentos deste, como também impri-
mimos involuntariamente tracos e testemunhos sobre o momento em que
vivemos e pesquisamos. Segundo Marc Bloch, o conhecimento histdrico
€ um formado por vestigios e transforma ao decorrer do tempo (BLOCH,
2001). Em nossa época, os vestigios sao transformados em bytes através de
projetos de digitalizacdo de fontes, do mesmo modo que novos relatos e
testemunhos jd nascem em formato digital e sio armazenados no ciberes-
paco. Protegemos documentos digitalizando-os e ainda acessamos acer-
vos completos desses fragmentos do passado sem sair de casa.

Do mesmo modo que a popularizacao da Internet e o uso das midias
digitais alteraram as formas de comunicagao e sociabilidade, elas causa-
ram impactos nas praticas historiograficas. Por isso, é necessario conhe-
cer as metodologias empregadas nas pesquisas que se utilizam de mate-
riais provenientes do ciberespaco. Afinal, se estamos em um oceano de
informagdes, € preciso uma bussola para nos guiar na direcao desejada.
Sendo assim, neste capitulo exploraremos as ferramentas e métodos que
os historiadores podem empregar em suas pesquisas que tém por fontes

documentos em formato digital.

¥ mundoavesso_usq

Calois
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EQSINA A

Retirada do Instagram @mundoavesso_usq
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Preservando Fontes no Ciberespaco

Os historiadores sabem que o manejo e catalogacao das fontes € algo que
requer cuidado. Por esse motivo, a criagdo e organizagdo de acervos € me-
todologicamente planejada de modo a que os documentos l4 existentes
sejam protegidos e disponibilizados aos interessados. Com o advento da
midia digital, alguns centros de pesquisas viram a oportunidade de salva-
guardar seus acervos através de copias digitais, que também facilitaram a
consulta a esses materiais.

Existem muitos projetos de digitalizacdo de acervos, bibliotecas,
jornais, etc. Um dos mais famosos € a Digital Public Library of America
(DPLA), a biblioteca digital publica dos Estados Unidos, que disponi-
biliza livros e outros documentos através do enderego https://dp.la/. No
Brasil, algumas institui¢des publicas realizam o mesmo trabalho, como

€ o caso da Biblioteca Nacional (http:/bndigital.bn.gov.br/acervodigital/),

cuja sede € no Rio de Janeiro, e o Arquivo Publico de Sao Paulo. Este dis-
ponibiliza uma vasta quantidade de documentos, muitos de circulagio

nacional, através do enderego http://www.arquivoestado.sp.gov.br/site/.

Ambas as institui¢des listadas acima também possuem vastas he-
merotecas online, e elas ndo sdo as unicas com essa opcao. A Bibliote-
ca Digital das Artes do Espetdculo também possui jornais e revistas

para consulta em seu site http://www.bjksdigital.museusegall.org.br/ e,

em Sergipe, a Universidade Federal do estado disponibiliza o acesso ao

acervo de jornais sergipanos em http://jornaisdesergipe.ufs.br/.

O processo de digitalizac@o e disponibilizacdo de documentos nao se
restringe a institui¢des publicas ou a fontes provenientes da imprensa. A
empresa Google possui um projeto de biblioteca com uma imensa quan-
tidade de dados, o Google Books. Obras cldssicas, recém-langadas e prove-
nientes de paises diversos podem ser consultados por meio dessa plata-
forma. Entretanto, o acesso integral as obras € feito mediante pagamento.

Nesse caso, a digitalizacdo de todas essas fontes representa tanto um
processo de preservacao quanto de difusdo do conhecimento e relatos his-

toricos. Para o trabalho com esse tipo de material, serd necessdrio que o

60



historiador tenha e saiba manejar esses recursos ou se atente para a forma
a qual esse procedimento foi realizado. A andlise dessas fontes segue os
padroes antes estabelecidos na pratica historiografica com sua problema-
tizagdo guiada pelos objetivos da pesquisa levando em consideragéo o tipo
de documento. Um jornal que foi digitalizado permanece como um jornal,
mas ndo € mais o mesmo jornal ja que durante a digitalizacao algumas de
suas caracteristicas como a tonalidade de cores podem se alterar.

E recomendavel também que em pesquisas com documentos digitaliza-
dos seja relatado a forma de obtencao dos mesmos. Este tipo de informacéao

deve constar em topicos acerca dos procedimentos metodoldgicos adotados.

Arquivando e Anadlisando Fontes do Ciberespaco

Diferentemente dos documentos digitalizados, os websites, blogs e de-
mais ambientes virtuais sao oriundos do mundo digital e carregam ca-
racteristicas que sdo préprias da cibercultura. Assim, antes de adentrar
no conteudo especifico de uma dessas midias, devemos atentar as carac-
teristicas que estdo além do texto expresso.

A anadlise deve ser iniciada com a identificagdo do tipo de pdgina vir-
tual e sua funcio, o que pode ser verificado pelo registro da mesma. Um
sitio eletronico comercial, por exemplo, terd .com ao fim de seu endereco,

como acontece com https://www.amazon.com.br/, ao passo que um site

governamental é reconhecido pelo .govem sua URL, sendo este o caso do

Catdlogo de Teses e dissertacoes da Capes (https://catalogodeteses.capes.

gov.br/). Quando uma pdgina possui fins educativos, ela apresenta em

seu dominio o final .edu (https://www.academia.edu)) e, caso ela pertenca

a uma organizacao, aparecerd o .org (https://asiafoundation.org)).

Com o endereco, nds também distinguimos sites de blogs. Os primei-
ros possuem interface e instrumentos mais avancados, além de um do-
minio préprio, o que demanda maiores recursos técnicos e financeiros.
Os blogs, por outro lado, costumam estar hospedados em um servidor
externo e o dominio da plataforma em que foram criados acaba sendo

expressado no endereco do blog (Blogger, WordPress, etc.).
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A interface do site ou blog € outra caracteristica a ser analisada quan-
do tomamos esses ambientes como fontes histdricas. Observe se a pagi-
na possui um design préprio, se ele aparenta ser sofisticado e com aces-
so facil. Atente também para o emprego, ou nio, de imagens com alta
resolucao e a existéncia de uma aba com informagdes acerca do site e de
seus responsdveis. Como eles se apresentam? Eles atribuem a si mesmo
ou ao seu projeto virtual alguma missao especifica? Fora isso, identifi-
que os hiperlinks para outros sites ou perfis em redes sociais, bem como
a periodicidade e autoria das publicagoes, sobretudo no caso de blogs.
Responda essas perguntas, compreenda bem as caracteristicas do seu
material e trace um perfil de andlise.

Para catalogar e referenciar o material que compode seu corpus do-
cumental, utilize os gerenciadores de bibliografia Zotero (https://www.
zotero.org/) ou Mendeley (https://www.mendeley.com/). Ha versdes des-

ses programas para a instalacdo em seu computador e de extensdo para

os navegadores Mozilla Firefox ou Google Chrome. O Zotero ou o Mendeley
criam um icone, como um plug-in, no navegador de seu usudrio que, ao
ser clicado, oferece a opcao de anexar aquela pagina a uma ficha orga-
nizada em um banco de dados. Exemplo: vocé pode criar uma pasta no
programa e lhe atribuir uma finalidade como uma pasta para cada site
trabalhado. Ao clicar no icone de anexacao do seu navegador, o progra-
ma cria uma ficha para anexar aquela pagina na pasta de dados deseja-
da. Sendo assim, € possivel utilizar esses gerenciadores para criar uma
pasta para cada site estudado e nela catalogar as fichas das paginas sele-
cionadas do site do site em questao.

Nessas fichas, os usudrios podem realizar edi¢des conforme seus
interesses e necessidades inserindo nelas links de acesso e comen-
tarios sobre a pdagina. Desse modo, € possivel ter uma andlise de um
site arquivada e disponivel nesses programas e, a partir disso, inserir
o conteddo em sua pesquisa e na produgdo de textos em programas
como o Microsoft Word. Tanto o Zotero quanto o Mendeley ordenam as

bibliografias utilizadas ao longo de uma pesquisa académica, podendo
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ser vinculado aos perfis do Google Académico (https://scholar.google.

com.br/). Além disso, € possivel capturar toda a pagina de um site e
nao apenas aquilo que aparece na tela usando plug-ins como o Awesome
que pode ser instalado no navegador do usudrio e contribuir para esse
arquivamento.

Agora, digamos que a pdgina que vocé esta analisando seja retirada
da web e que vocé nao tenha feito capturas de tela, tenha perdido es-
ses arquivos ou queira pesquisar um site que ja saiu do ar. Ou ainda,
que a pagina que vocé esteja pesquisando tenha sofrido uma alteracao
significativa em sua formatacdo. Do mesmo modo que existem projetos
para salvaguardar documentos, hd iniciativas para a preserva¢ao dos ma-
teriais produzidos no ciberespaco, sendo este o propdsito do Wayback

Machine (https://archive.org/web/), conhecido como o “museu da Inter-

net”. Nele estdo arquivadas bilhdes de paginas, o que permite o acesso a
ambientes virtuais que nao existem mais, ou a versdes antigas de paginas
que ainda estdo disponiveis.

Através do Wayback Machine é possivel acompanhar as modifica-
¢cOes que as paginas sofreram ao decorrer o tempo, o que contribui
para a andlise de um ambiente virtual. Evidentemente, muitos sites
oferecem mecanismos de busca para publica¢des antigas, mas aqui
tratamos das alteragdes no visual, na interface, do website. Em suma:
através do “museu da Internet” podemos verificar como um sitio ele-
tronico foi apresentado para o publico ao longo de sua trajetdria, se-
guir suas modificacoes e reformulacdes, e ainda resgatar ambientes
que ndo existem mais.

Através das informagdes acima, percebemos que as fontes nascidas
digitais demandam procedimentos metodoldgicos préprios e alinhados
as suas especificidades. Este trabalho, no entanto, pode ser auxiliado por
algumas ferramentas também disponibilizadas no ciberespaco. Algumas
dessas ferramentas garantem a catalogagio e a preserva¢io de documen-

tos histdricos virtuais.
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As Disputas Pela Interpretacdo e Reinterpretacdo de Fatos e
Conceitos Historicos no Ciberespaco

Além da preservacao e exposicao de fontes histdricas, o ciberespaco reu-
ne individuos interessados em um mesmo tema ou pratica. Historiado-
res e outros pesquisadores dialogam através de foruns e eventos virtuais,
compartilham seus artigos, resenhas e outros trabalhos entre si e com
membros de fora da comunidade académica (CASTELLS, 2003).

Ao lado das paginas de institui¢des e érgaos de ensino que disponi-
bilizam ou comercializam conteudos para aprendizagem de temas diver-
sos estdo os projetos de construgdo coletiva do conhecimento. Dentre
eles, os mais famosos e relevantes sdo as Wikis, as enciclopédias eletro-
nicas construidas de forma comunitdria e, em geral, autossustentadas
(GLEICK, 2013, p. 390). Essa categoria de website é formada por verbetes
que sao criados e constantemente reeditados por seus proprios usudrios,
conforme as normas e diretrizes estabelecidas pelos mesmos.

Ha vdrias wikis? na internet, e todas se propdem a serem enciclopé-

dias em determinados assuntos. A mais famosa é a Wikipédia (https://

2. Wiki: o termo wiki tem origem havaiana e significa rdpido. A proposta das enciclopédias
digitais que utilizam esse formato é expor o conteido de maneira breve e eficiente.
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pt.wikipedia.org/), considerada o maior projeto de construcao coletiva do

conhecimento do ciberespago. Ela se diferencia das enciclopédias tradicio-
nais devido ao seu formato. A Wikipédia sendo construida através de verbe-
tes virtuais conectados entre si por hiperlinks e editados por milhoes de pes-
soas (BURKE, 2012, p. 342). Por ser um dos sites mais acessados no mundo,
a autointitulada “enciclopédia livre” se tornou um espago de referéncia que
permite observar como conceitos e fatos histdricos sao apresentados.

Nio se trata aqui de debater a legitimacao e sim de compreender
que espacos como a Wikipédia acabaram se tornando ambientes de re-
feréncia para se obter informagio sobre uma variedade de temas, entre
eles, eventos e conceitos histdéricos. A relevancia dessa enciclopédia
cresceu de tal forma que seus verbetes converteram-se em ambientes
de disputa. Um exemplo disso ocorreu com o verbete Simone de Beau-
voir. O perfil da pensadora francesa foi bastante alterado depois que
trechos de sua obra O Segundo Sexo foram inseridos em uma questdo
do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) de 2015. As modifica-
coes realizadas no verbete deram origem a discussdes sobre o perfil de
Simone de Beauvoir com as informacdes que haviam sido adicionadas
foram posteriormente retiradas®.

Estar atento a ambientes como a Wikipédia € importante para os his-
toriadores do tempo presente considerando a emergéncia de debates
historiogréaficos a partir da significacdo ou ressignificacao de determi-

nados termos.

Atividade

Construa uma ficha de andlise de websites levando em consideragao as
caracteristicas aqui expostas, como observar o tipo de pdgina: ela é um
blog, ou site, um aplicativo ou um perfil em rede social? Qual a finalida-

de de construcao desta pagina? Ela € institucional? Ela existe hd quanto

3. Para mais informacdes sobre a polémica consultar: http://educacao.uol.com.br/noticias/
bbc/2015/10/29/enem-simone-de-beauvoir-ganha-acusacoes-de-nazista-e-pedofila-na-wiki-
pedia.htm. Acesso em 21/07/2020.
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tempo? Sua interface sofreu significativas mudancas ao longo do tempo?

Ela se associa a outros portais ou perfis?

Comentdrio sobre a atividade:

A construcao dessa ficha ajudard no processo de compreensao do con-
teudo aqui abordado fazendo com que o discente desenvolva a habilida-
de de filtrar e estabelecer quais os aspectos a serem levados em conside-

racdo na andlise de ambientes virtuais.

Conclusdo

Estar atento ao que acontece na rede € fundamental para o historiador do
tempo presente. Essa atencao se faz necessdria uma vez que, como visto
acima, as midias digitais passaram a ser utilizadas para preservagido e
distribuicao de fontes histdricas e o ciberespago se transformou em um
ambiente de disputa pelas interpretacdes de conceitos e narrativas de
fatos do passado. Nesse contexto, os recursos digitais e o ciberespago
representam tanto uma ferramenta para a pratica historiografica quanto

um ambiente a ser explorado visando a interpretacdo do nosso tempo.

Resumo

O uso das midias digitais e a exploracao do ciberespaco passaram a fa-
zer parte da prdtica historiografica. Devido a potencialidade da rede e
as caracteristicas da midia digital, processos de digitaliza¢ao de acervos
documentais e hemerotecas foram realizados e sdo disponibilizados na
internet facilitando o trabalho dos historiadores. Além disso, aquilo que
ocorre na rede também se torna objeto de estudo dos historiadores do
tempo presente que deve estar atento ao que ocorre na rede e pode fazer

uso de ferramentas de preservagao de midias digitais.
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Materiais Complementares

No capitulo anterior e agora, entramos em contato com o ciberespaco e
as caracteristicas da cibercultura e da midia digital. Também abordamos
o manejo de fontes digitalizadas e oriundas do mundo digital. Por fim,
selecionamos alguns ambientes e produgdes para aquele quem deseja se
aprofundar na tematica.

Em meio aos ambientes que se dedicam a pratica da Histdria Digital te-
mos o blog Historiografia na Rede da historiadora Anita Lucchesi (https://histo-
riografianarede.wordpress.com/). Nele estd disponivel uma extensa lista de re-
feréncias bibliograficas de produgoes que vao desde artigos e livros, indicacao
de blogs, grupos de estudo e projetos na area da Histéria Digital no Brasil (ht-
tps://historiografianarede.wordpress.com/referencias-curso-de-extensao-his-
toria-digital/). Essa lista de referéncias contribuira para aqueles que querem
se aprofundar na temadtica e conhecer melhor essa drea especifica.

Para uma breve histdria da internet existe o artigo Seriam as Mdquinas
Capazes de Sonhar? Uma introdugdo a historia da internet publicado pelo
mesmo autor desse capitulo e disponivel em (https://seer.ufs.br/index.
php/historiar/article/download/5584/4598). E, para uma reflexio sobre as
implicacdes provocadas pela popularizagdo da internet e dos recursos
digitais na prdtica historiografica temos o livro Escritos Sobre Historia e

Internet de Dilton Candido Santos Maynard.
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Fotografia como fonte histérica

Maria Luiza Pérola Dantas Barros'

Meta: Apresentar, em linhas gerais, aspectos relevantes relacionados ao

uso da fotografia como fonte histdrica.

Objetivo: Ao final desta aula, a (o) participante devera compreender a
imagem fotografica como uma representacao do real, pensada para pas-

sar uma determinada mensagem para quem a observa.

Pré-requisitos:
— Saber conceituar fonte histdrica e fato histdrico;

— Ter conhecimento das praticas relacionadas ao oficio de historiador;

Introducdo

Cara leitora, caro leitor, certamente a maior parte de nds ja deve ter ou-
vido que “sem fontes nao se faz Histdria”. Fabricadas por/fem uma so-
ciedade, a partir do esfor¢o em impor ao futuro determinada imagem
de si prépria (LE GOFF, 2003), as fontes podem ser entendidas como os
diversos vestigios deixados pelos seres humanos ao longo do tempo, que
fornecem indicios dos fatos histéricos. E justamente sobre um desses

vestigios que trataremos a partir de agora: a fotografia.

1. Doutoranda em Histéria Comparada (PPGHC/UFR)). Integrante do Grupo de Estudos do
Tempo Presente (GET/UFS/CNPq). E-mail: perola@getempo.org
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Emergéncia da Fotografia

Mesmo antes do Renascimento Artistico (ocorrido na Europa, entre os sé-
culos XV e XVI) jd se utilizava a camara obscura para projetar imagens,
mas ainda nao havia técnica de fixagcdo das mesmas, levando em conside-
racdo que o processo fotografico necessita tanto da caixa escura com um
orificio, que permite a entrada de luz, projetando uma imagem de forma
invertida, quanto de uma superficie foto sensivel para se fixar a imagem.

Desde 1793 ocorriam experiéncias para se fixar a imagem em uma su-
perficie, mas, de acordo com o autor André Rouillé, em A modernidade foto-
grdfica (2009), o surgimento da fotografia se relacionou existencialmente ao
nascimento da sociedade industrial do século XIX, e acabou por atender as
novas necessidades de imagens dessa nova sociedade, que buscava retirar
ao mdximo a interferéncia humana da producao, almejando a ciéncia e o
racional em todos os seus projetos. A fotografia acabou por atender a tais
interesses pelo fato de, em tese, derivar da precisdo de um laboratério.

Em 1826, o pintor Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) obteve éxito
em fixar o que ficaria conhecida como a primeira fotografia, por ele no-
meada de heliografia (gravura com a luz solar), porém eram necessarias
muitas horas para o processo ocorrer e, em virtude disso, tinha-se difi-

culdade para se registrar seres animados.

Fotografia 1: Heliografia feita por Niépce da janela do s6tdo de sua casa
de campo, na Franca, em 1826. Fonte: https://www.pinterest.pt/
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Simultaneamente, outras pessoas pesquisavam sobre o assunto como,
por exemplo, Louis Jacques Mandé Daguerre (1787-1851), que por volta
de 1838 conseguiu fixar uma imagem por maior tempo em uma super-
ficie e diminuir o tempo de exposicao para tanto, de horas para cerca
de 20 minutos. A fotografia fora intitulada Boulevard du temple. Aquela
invencéo, que envolvia uma chapa de cobre, revestida de prata, sensibili-
zada com vapor de iodo e posicionada em uma cadmara escura exposta a

luz, ficou conhecida por daguerredtipo.

Fotografia 2: Boulevard du temple (1838/1839). Fonte: https://www.pinterest.pt/

Na mesma época, William Henry Fox Talbot (1800-1877), com suas fo-
tografias de plantas e flores para botanicos, apresentou o negativo/posi-
tivo da fotografia, e entre 1844 e 1846 lancou o The Pencil of Nature, com
cerca de 25 talbdtipos originais, visando demonstrar as varias utilizagoes
possiveis de suas fotografias. Talbot conseguiu tanto resolver o problema
das cépias multiplas, fazendo os negativos para deles se tirar os positivos,
quanto diminuir ainda mais o tempo de exposi¢do (para trés minutos).
Contudo, restou o problema de se ter que revelar a imagem no local.

O empresdrio George Eastman (1854-1932) resolveu o problema da
necessidade de uma superficie flexivel para gravar a imagem com a cria-
¢ao de um suporte flexivel transparente (o rolo de filme), o que tornaria

possivel a producao em massa de cameras fotograficas.
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Por ser um registro automatico, a fotografia passou a ser vista como
uma cdpia ou um testemunho fiel da realidade, um instrumento de des-
coberta do mundo. Podemos afirmar que tanto a fotografia quanto a
legitimidade de suas fun¢des documentais possuem ligacdes estreitas
com os fendomenos da sociedade industrial, entre eles: o crescimento das
metrdpoles, o desenvolvimento de uma economia monetaria, a indus-
trializacdo crescente, as mudancas no conceito de espago e tempo, e a
revolucao das comunicagdes. Some-se a isso o seu cardter mecanico, a
fotografia surge sendo apontada como a imagem da sociedade industrial,
que documenta com o méaximo de pertinéncia e eficdcia, atuando por
isso em favor da ciéncia, de expedigOes e pesquisas arqueoldgicas e etno-
graficas, ou mesmo da medicina.

A impressido de verdade da fotografia possibilitou o desenvolvimento
do fotojornalismo. Um exemplo é a cobertura da Guerra da Crimeia (1853~
1856). Por conta do tamanho e peso dos equipamentos, que impossibilita-
va coberturas de confrontos diretos, e para evitar os horrores da guerra,
o fotégrafo Roger Fenton (1819-1869) registrou de maneira suavizada o
conflito, sem mortos, feridos ou mutilados, como podemos observar na
imagem The Valley of the Shadow of Death (1855), onde s6 € possivel ter uma

dimensao do confronto pelas bolas de canhéo que ali ficaram depositadas.

ijm

Fotografia 3: The Valley of the Shadow of Death (1855). Fonte:
https://www.liberation.fr/photographie/2014/03/05/1855-1a-
guerre-de-crimee-en-photos 984640?photo id=625663
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Em relacgdo ao principio de realidade

Com o surgimento da fotografia, ao longo de sua histdria, emergiram
aqueles que trataram de estudar/teorizar sobre seus mais diversos as-
pectos, para resolver determinadas questdes. Na obra O ato fotogrdfico
(2009), o autor Philippe Dubois traga um percurso histdrico das diver-
sas posicoes defendidas pelos criticos e tedricos quanto ao principio de
realidade nela contido, por exemplo. A partir do que esse autor escreve,

podemos diferenciar trés grandes posicdes, expostas a seguir:

1) A fotografia como espelho do real

Essa posi¢cdo marcou a segunda metade do século XIX e estava ligada ao
discurso da fotografia como imitagdo perfeita da realidade, por conta da
auséncia da mao humana no processo do registro fotografico.

A fotografia seria vista, pelo seu cardter cientifico ou documental,
como algo a colaborar na serializagdo do visivel, conservando um trago
do passado, ou ajudando as ciéncias em seu esforco de apreender a rea-
lidade do mundo.

As pesquisas realizadas nesse periodo voltavam-se para o proprio dis-
positivo fotografico com a finalidade de melhorar seu desempenho, no
que se refere a imagem ser cada vez mais proxima do real fotografado,
passando a impressao de verdade.

Quando, no final do século XIX, alguns fotégrafos insatisfeitos qui-
seram romper com essa interpretacao da fotografia como o real absolu-
to, emergiu o que ficou conhecido como Pictorialismo. Esse movimento
pretendia tornar a fotografia uma arte, a partir da manipulagio direta
em alguma parte do processo fotografico, evocando conscientemente o
desenho e a pintura, como podemos ver na imagem Struggle (1904), a se-
guir apresentada, na qual Robert Demachy (1859-1936) tentou controlar

o proprio movimento de revelagao:
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Fotografia 4: Struggle (1904). Fonte: https://br.pinterest.com/

2) A fotografia como transformagdo do real

Esta posicao se referia ao discurso marcante do século XX com relacao
ao codigo e a sua desconstrucdo. Esse discurso visava demonstrar que,
diferente do que se pensava no século anterior, a imagem nio era neutra,
mas um instrumento de transposicao, andlise, interpretagao e até trans-
formacao do real. A fotografia seria codificada por meio da técnica, da
cultura, da estética, por exemplo, perdendo assim a sua inocéncia, e pas-
sando a ser alvo de desconfiancas e de questionamentos. Um exemplo
disso foi a fotografia de Robert Capa (1913-1954), a seguir apresentada,
intitulada The Falling Soldier, de 1936, que foi e ainda € alvo de debates

em torno da veracidade da cena retratada.
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Fotografia 5: The Falling Soldier (1936). Fonte: Robert Capa/ MNAC

3) A fotografia como um traco do real

Um posicionamento mais recente que enxerga a imagem fotografica
como inseparavel do referente, mas que seria uma representagio, entre
muitas outras possiveis, do real.

De maneira resumida, essas sdo as trés grandes compreensdes em
torno do principio de realidade contido na fotografia. A partir do expos-
to, podemos perceber que, para cada momento, ao longo de sua histdria,
o conceito e o uso da fotografia se modificam, adaptando-se as necessi-
dades e aos interesses de uma época.

Com relagio a representar o real, o autor Boris Kossoy, na obra inti-
tulada Realidades e fic¢des na trama fotogrdfica (2009), pontua como que a
imagem fotografica conteria em si uma relacdo ambigua de realidades e
ficgdes, tendo em vista a materializagdo da imagem ser fruto de um pro-
cesso de criacio que envolve tanto aspectos técnicos (recursos épticos,
quimicos ou eletrdnicos), quanto estéticos e culturais, onde, apesar de
sua vinculagdo documental com o objeto, o testemunho que se vé gra-
vado na fotografia se acha fundido ao processo de criacdo do fotdgrafo
(KOSSOY, 2009, p. 35). Por esse motivo, o autor define fotografia como:

Antes de tudo uma representacao a partir do real segundo o olhar e

a ideologia de seu autor. Entretanto, em fun¢do da materialidade do
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registro, no qual se tem gravado o vestigio/aparéncia de algo que se
passou na realidade concreta, em dado espago e tempo, nds a toma-
mos, também, como documento do real, uma fonte histérica (KOSSOY,
2009, p.31).

Este “signo a espera de sua desmontagem” (KOSSQY, 2009, p.144), se-
ria para o autor apenas o ponto de partida, a pista, para tentarmos des-
vendar o passado, que se por um lado possuiria um valor incontestavel
por proporcionar fragmentos visuais que informam as multiplas ativi-
dades do homem, por acabar reproduzindo algumas condi¢des de per-
cepcio que sdo encontradas no mundo (ECO, 1968; 2003), por outro lado,
se prestaria aos mais diversos usos. Essa representagao do real que nos
possibilita a fotografia seria sempre intermediada pelo fotégrafo que a
produziria segundo sua forma particular de compreensao daquele real,
seu repertorio, sua ideologia (KOSSOY, 2009, p.51 e 52).

De acordo com Kossoy, podemos afirmar que haverd sempre uma mo-
tivacao por parte do fotdgrafo para a criagdo da imagem fotografica, que
acabard por influir na construgao e concepgao da imagem final, a partir,
por exemplo, da selecio do assunto, do enquadramento, da composicao,
do momento, dos valores do fotégrafo. Dai a imagem fotografica ser dota-

da de enigmas a se decifrar quando a utilizamos como fonte de pesquisa.

A fotografia enquanto fonte historica

Entendendo o termo fonte como sin6nimo de documento, no que se re-
fere aos vestigios deixados pelos seres humanos ao longo do tempo, em
se tratando da fotografia, podemos afirmar que muitas sio as possibili-
dades de a trabalharmos enquanto fonte histdrica, a depender do aporte
tedrico que utilizamos. Tendo em vista uma proposicao metodoldgica de
andlise e interpretagdo de tais fontes, nos valemos aqui do proposto por
Boris Kossoy na obra outrora mencionada.

Para se bem explorar o potencial da fotografia enquanto fonte,

se faz necessdrio decodificar as informacoes por ela apresentadas,

76



considerando tanto o fato de que as imagens fotograficas nao se esgotam
em si mesmas, mas seriam antes um ponto de partida para tentarmos
desvendar os acontecimentos histdricos, quanto o fato de que seria im-
possivel haver uma “interpretagdo-padrao” sobre o que aparece regis-
trado na imagem, em virtude da nossa reagdo a elas ligar-se sempre ao
nosso repertorio cultural, por exemplo (KOSSOY, 2009).

Mediante isso, Kossoy propde dois eixos de investigacdo das fontes
fotograficas: a andlise iconografica e a interpretacgao iconoldgica.

Empreender uma andlise iconogréfica significaria para o autor, bus-
car decodificar as informacdes ali explicitas e implicitas, tanto do docu-
mento quanto do suporte que o contém, por dois passos:

1 — areconstitui¢do do processo que originou a fotografia, determi-
nando os elementos que concorreram para sua materializacdo documen-
tal, como o assunto, o fotégrafo e a tecnologia, por exemplo, em um dado
lugar e época;

2 — a obteng¢do de uma identificacdo minuciosa dos detalhes iconicos
que compdem seu conteido (KOSSOY, 2004, p. 58).

No que se refere a interpretacao iconoldgica, Kossoy propde cami-
nhos para decifrarmos as imagens fotogréaficas, que, para ele, seriam o
resultado de um processo criativo. Essa interpretacao se daria tanto por
um resgate da histdria do préprio assunto no momento em fora registra-
do, quanto pela busca de desmontar as condi¢des de producao, o proces-
so de criacdo que resultou na representac¢ao em estudo (KOSSQY, 2009,

p.59), numa tentativa de irmos além do que vemos.

Conclusdo

A partir do que vimos, € possivel perceber que, apesar da impressao de
verdade contida na imagem fotografica, ela é um produto de escolhas
feitas por parte do fotégrafo, que comportam desde o seu olhar seleti-
vo para o assunto a ser fotografado, a iluminagao utilizada, a composi-
cao dos elementos na imagem, a velocidade do registro, a abertura da

lente ou mesmo o tipo de camera utilizada para se passar determinada
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mensagem. S3o justamente essas escolhas que se perpetuam ao longo
dos anos em uma fotografia.

Entendemos também como a fotografia consiste em uma potencial
fonte para o historiador interpelar os acontecimentos passados, por se
caracterizar em uma representacao desses, e que, para além do seu uso
como ilustracao, se fazem necessdrias tanto uma andlise quanto uma in-
terpretacao dos elementos nela explicitos ou implicitos, a partir de in-
formagodes como o assunto fotografado, a tecnologia empregada em sua
captura, a visdo de mundo da (o) fotdgrafa (o), o contexto de seu registro.

Partindo desses elementos € que poderemos nos questionar como tal
imagem agrega informacao e nos ajuda a entender o nosso objeto de pes-

quisa ou mesmo o fato histérico em estudo.

Resumo

Emergida na sociedade industrial do século XIX, a fotografia acabou por
atender as novas necessidades de imagens daquela “nova” sociedade que
se formava, se distinguindo de todas as outras imagens anteriores por
(pensava-se) ser livre da mao humana.

Passou-se a recorrer a fotografia, como bem escreveu Dubois, como
espelho do real, imitacao perfeita da realidade, conferindo a ela o cara-
ter de ser uma prova incontestavel de algo, por derivar de um processo
fisico-quimico. Com o tempo percebeu-se que a fotografia ndo seria to-
talmente imparcial (nem totalmente manipulavel), mas que nela estaria
sempre presente o referencial do que fora fotografado e o olhar seletivo
do fotdgrafo, que influi tanto na constru¢do quanto na concepc¢ao final
do processo de criacao.

Para uma utilizacdo mais adequada das imagens fotograficas, para
além de seus usos como ilustragdes, se fazem necessdrias uma andli-
se tanto do assunto fotografado, quanto da tecnologia empregada e da
trajetoria de vida da (o) fotdgrafa (o), bem como da prépria histéria do
que fora fotografado e das condi¢des nas quais tal registro se proces-

sou, por exemplo.
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Atividade

As imagens fotograficas podem ser uma interessante fonte para enten-
dermos a Histdria, desde que, enquanto pesquisadores, ndo nos conten-
temos apenas com o que vemos ali exposto, mas busquemos analisar e
interpretar os elementos que nelas se encontram explicitos ou implici-
tos. Sabendo disso e com base no que vocé aprendeu nesta aula, esboce
uma andlise/interpretacdo da imagem a seguir, de autoria do fotdgrafo
Evandro Teixeira, feita 1968 num protesto contra a ditadura, ocorrido no

centro do Rio de Janeiro.

Comentdrios sobre a atividade

Como fonte que é, a fotografia precisa ser bem interrogada para nos
revelar aspectos que podem ser relevantes para nossas andlises. Certa-
mente ajudard em sua anadlise/interpretagdo partir de algumas pergun-
tas, tais como: qual o assunto da imagem? Qual a visdo de mundo do
fotégrafo que fez esse registro? Algum jornal encomendou essa ima-
gem? Qual o contexto histérico em que foi feito esse registro? Seria
possivel saber, de maneira geral, quem sao aquelas pessoas represen-
tadas na imagem?
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Uso de periddicos enquanto fontes
de pesquisa: métodos de andlise

Caroline de Alencar Barbosa?

Metas: Apresentar a relevancia das fontes de cardter jornalistico en-
quanto meios de se realizar uma pesquisa histdrica através de modelos

de pesquisa e apresentacio de exemplos.

Objetivos: Abordar formas de analisar os periddicos e os elementos que

o compdem em uma pesquisa de cunho histdrico.

Pré-requisitos: Compreender o periddico como uma fonte de pesquisa
histdrica e a relevancia de sua aplicabilidade para o desenvolvimento de

pesquisas cientificas.

Introducdo

Todas as pesquisas de cunho cientifico possuem caracteristicas pro-
prias e requerem conhecimentos técnicos apropriados para a drea
de concentracao na qual se inserem. Ao propor uma temdtica, todo
pesquisador deve ter em mente pelo menos dois pontos centrais: o
tema e o recorte temporal, que corresponde ao periodo que se preten-
de estudar. Feitos esses procedimentos, o pesquisador podera deli-

mitar etapas mais especificas como, por exemplo, a metodologia que

2. Mestre em Educacdo na Universidade Federal de Sergipe (PPGED/UFS). Especialista em
Gestao da Educacao (UNINASSAU). Graduada em Histdria na Universidade Federal de Ser-
gipe (DHI/UFS). Integrante do Grupo de Estudos do Tempo Presente (GET/UFS). Multipli-
cadora Educamidia pelo Instituto Palavra Aberta. E-mail: caroline@getempo.org

81



serd aplicada, os tedricos que irdo compor o estado da arte e as fon-
tes que utilizard, nesse caso, quais periddicos ird selecionar para sua
discussao.

As pesquisas histdricas surgem a partir de perguntas, fundamentadas
na aquisi¢ao de conhecimentos através da leitura de uma bibliografia
selecionada sobre o tema escolhido. Assim surge a “problemadtica”, que
deve possuir uma dimensao delimitada tanto na temporalidade quanto
nas suas espacialidades. Feito esse questionamento e definido o recorte
temporal o historiador passard para o levantamento da documentagido
necessdria. No caso desta discussdo, trataremos dos periddicos enquanto
fontes para o processo de pesquisa histdrica.

As perguntas centrais neste capitulo, que pretendem orientar os pes-
quisadores que se propuserem a estudar determinado fato e periodo
histérico através dos periddicos sdo: Por que escolher um jornal como
fonte? Como encontra-los? Quais os métodos que devem ser utilizados
como base para a sua andlise? Essas trés questdes norteardo o debate
neste texto e servirdo como um manual para pesquisadores que preten-

dem trabalhar com esse tipo de fonte histdrica.

1 — Por que escolher um jornal como fonte?

O periddico nos permite identificar o reflexo de uma sociedade no que
diz respeito as suas principais inquietagdes, que podem englobar diversos
setores como as questdes politicas, econémicas, as demandas sociais e os
aspectos culturais vigentes. Entender essa ferramenta enquanto fonte for-
nece ao historiador reflexdes necessdrias e a elaboracao das perguntas que
devem ser feitas a fonte.

Essas perguntas devem ser realizadas com base em uma leitura apro-
fundada sobre o tema selecionado para pesquisa e a identificacao do que
se pretende analisar, visto que os periddicos contém uma ampla quanti-

dade de informagoes, de temas diversos. Portanto, essa selecao orientada
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por perguntas fard com que a pesquisa tenha fluidez e alcance, na medi-
da do possivel®, os critérios estabelecidos.

Assim, destacamos que todo documento histdrico é uma construcao
permanente, pois depende das leituras e interpretacdes feitas a partir
dele. A busca, critica e selecao, e classificacdo documental, foi possibi-
litada através da Escola dos Annales, que alargaram o conceito de fonte.
Compreende-se assim que documentos trazem questoes de importancia,
que contaminam outros documentos, sendo selecionados por historiado-
res, que passam a busca-los com hipdteses prévias.

No caso do uso de periddicos como fontes centrais compreendemos que
“a escolha de um jornal como objeto de estudo justifica-se por entender-se a
imprensa fundamentalmente como instrumento de manipulagio de interes-
ses e intervencao na vida social” (CAPELATO; PRADO, 2005, 118). Assim,
percebemos o jornal como comunicador intérprete para um publico objetivo
ao apontar os anseios e descontentamentos de uma geracido. Através de seu
estudo € possivel compreender o posicionamento frente as questdes sociais
que estavam em pauta, além de identificar seus discursos acerca da politica,

do cotidiano, das ac¢des, das insatisfacdes e reivindicagdes daquela sociedade.

2 — Como encontrar esta documentacgdo?

Ao selecionar o jornal como fonte de pesquisa cabe ao historiador um
mapeamento dos periddicos produzidos no periodo selecionado no re-
corte temporal. Atualmente, as fontes jornalisticas, podem ser encon-
tradas tanto em espagos fisicos quanto em acervos digitais responsaveis
por digitalizar e salvaguardar esses documentos para a utilizacdo de pes-

quisadores. Em relag@o aos espacos fisicos, podemos elencar:

3. Justifica-se a utilizacao desse termo, pois nem sempre as fontes contém as informacdes
que o pesquisador se propos a responder. Por isso, o recorte temporal é necessdrio, além
da andlise de, no minimo, dois jornais. Assim pode-se realizar uma comparacao entre os
discursos de cada um deles e verificar se, de fato, as informagdes nio foram veiculadas ao
publico leitor. Vale destacar aqui que os siléncios, ou seja, o que nio € dito ou ndo aparece,
também pode ser utilizado como ferramenta de discussio na pesquisa.
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1 — Arquivos publicos;

2 — Bibliotecas publicas;

3 — Universidades Federais, estaduais ou particulares;

4 — Centros de memédria (do poder publico, escolar, de instituicdes
especificas);

5 — Acervos pessoais.

No caso de acervos fisicos, é necessario ao pesquisador se direcionar
ao local e iniciar uma busca dentro desses acervos a fim de encontrar a
trilha que responda suas perguntas, elaboradas previamente. Uma vez
encontrados os locais de pesquisa onde o acervo estd localizado e rea-
lizar a coleta dos arquivos, segue-se uma andlise externa e interna do
documento, considerando o questionamento feito inicialmente e os ob-
jetivos que se pretende alcangar. As fontes sao escolhidas pelo historia-
dor e ele as seleciona de acordo com seus interesses. Essa “exploracao”
da documentacéo deve ser feita a partir de um planejamento de pesquisa
que permitird extrair um melhor rendimento do trabalho, e de uma base
tedrica que ofereca uma leitura orientada.

E importante ressaltar o cuidado com o rigor na andlise desse ma-
terial, fazendo os procedimentos criticos necessdrios ao trabalhar com
fontes histdricas, refor¢ando o valor do documento e a importancia de se
construir conhecimento baseado no remonte das causas, consequéncias
e circunstancias que fazem parte dos fatos (LE GOFF, 1990).

Para o tratamento de fontes de cardter jornalistico, seguimos as pre-
missas de LUCA (2005), que aponta a necessidade de que, ao trabalhar
com periddicos, alguns procedimentos base devem ser adotados pelo
pesquisador como: 1) encontrar as fontes e construir uma série; 2) loca-
lizar as publicagdes na Histéria da Imprensa; 3) observar as caracteris-
ticas de ordem material (periodicidade, impressao, papel, uso/ ausén-
cia de iconografia e de publicidade; 4) observar a forma de organizagao
interna do conteido; 5) elencar o grupo responsavel pela publicacao;
6) listar os principais colaboradores; 7) apresentar o publico ao qual se

destinava; 8) identificar as fontes; 9) analisar o material de acordo com a
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problemadtica escolhida. Esse processo metodoldgico norteard o desen-
volvimento da pesquisa.

Considerando as fontes em papel, impressas devem ser verificadas: a
estrutura do documento, o tipo do papel, a letra, o tipo de tinta, a forma
de escrita, a autoria. Para analisd-los é preciso um estudo da linguagem,
pois sabemos que o nosso idioma foi modificado com o decorrer do tem-
po. Esse estudo pode ser ampliado até uma andlise do discurso, pois €
preciso perceber que as mudancas sociais sao também de linguagem e
por meio dela pode-se identificar os interesses, as situacoes vividas e as
inteng¢odes dos que produziram o documento.

No caso da escolha por fontes em formato digital, deve-se ter em
mente que ao utilizar fontes disponiveis em sitios eletronicos deve-
mos entender o papel dessas novas tecnologias na producao do co-
nhecimento histérico proporcionando um olhar inovador no ensino
de Histéria (MAYNARD; SILVA, 2012). Segundo Maynard, a Internet
pode ser um objeto-problema e também uma ferramenta-problema
para os historiadores do nosso século. Sobre o uso da Internet como
ferramenta para a producao de conhecimento utilizamos as formu-
lagdes a respeito das relacdes entre a Internet e a pesquisa em histé-
ria onde a web permitiu o acesso dos pesquisadores a uma variedade
de documentos. Os procedimentos de coleta, catalogacio e arquiva-
mento sdo importantes, caso o site seja retirado de circulacdo (MAY-
NARD, 2011).

Acervos digitais que podem ser utilizados na pesquisa acadé-
mica:

1 — Jornais de Sergipe: https://www.jornaisdesergipe.ufs.br/

2 — Biblioteca Nacional Digital https://bndigital.bn.gov.br/hemero-

teca-digital/

3 — Portal de Periddicos da CAPES http://www.periodicos.capes.

gov.br/
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4 — Hemeroteca Digital de Lisboa http://hemerotecadigital.cm-

-lisboa.pt/

Conclui-se que, durante a andlise das fontes devemos entender que

uma das preocupacdes essenciais ao se trabalhar a partir da perspecti-
va histdrica € de ndo limitar os acontecimentos as agdes e esquecer as
ideologias e mentalidades motivadoras para tal fato (BLOCH, 2011). As-
sim, percebemos o jornal como comunicador intérprete para um publi-
co objetivo. E importante destacar que se deve manter um processo de
critica ao documento e sua interpretacio. Tal operacdo tem por objetivo
reconstituir os fatos histdricos a partir dos limites permitidos pelas fon-
tes consideradas pertinentes.

A técnica permite construir dados que possam ser compreendidos,
sendo o campo prético do historiador a observacio documental. Um
bom pesquisador em histéria domina os métodos de seu oficio e reco-
nhece as diversas possibilidades do seu trabalho de “detetive” avaliando

quais os possiveis resultados de sua investigagao.

3 — Quais os métodos que devem ser utilizados como base
para a sua andlise?

Produzir o conhecimento histdrico requer pratica. O lugar que se dd a
técnica coloca a histdria ao lado da literatura ou da ciéncia. Uma ciéncia
que quando nasce recebe com o estabelecimento de fontes sua base, suas
regras e exerce uma funcao de critica. A pesquisa histdrica tenta explicar
o comportamento no tempo dos fendmenos que sio estudados. A ideia
de histéria como ciéncia do passado € erronea, a histdria €, na verdade, a
ciéncia de homens no seu tempo (BLOCH, 2001).

Para qualquer tipo de documento, € preciso um estudo acerca do que
ele trata e de como € constituido. Ao localizar essas fontes € necessdrio
analisd-las interna e externamente, comparando-as com outras. Esses
sao modos de chegar a conclusoes sobre o momento histérico em que fo-
ram produzidas, permitindo assim a relacio entre texto e contexto, uma
“multiplicidade de competéncias” (BLOCH, 2001).
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No caso das fontes selecionadas na pesquisa, podem consistir em no-
ticias, anuncios, cartas dos leitores, cartazes, fotografias, dentre outros,
o historiador deve utilizar as ferramentas advindas da andlise do discur-
so, problematizando “a identificacdo imediata e linear entre a narragio
do acontecimento e o préprio acontecimento” (LUCA, 2005, 139). A par-
tir disso cabe ao historiador compreender as motivacoes que levaram o
jornal a veicular aquela noticia.

Ao pesquisador também interessa entender que nem sempre estd di-
recionado para uma audiéncia, mas pode ter sido feito para um deter-
minado publico que se almejava atingir. Também € necessdrio fazer “a
busca do erro e da mentira” para ndo acreditar que tudo que se coloca é
verdade absoluta e inquestionavel, além disso, € importante a utilizag¢do
da semantica histérica para entender a linguagem da época e a transpor
para a atual sem causar uma crise de sentido (GOFF, 2001).

Assim, percebemos o jornal como comunicador intérprete para um
publico objetivo ao apontar os anseios e descontentamentos de uma
geracdo. Na andlise dos editoriais podemos identificar a atuacao do pe-
riédico como porta-voz de um determinado grupo. Assim, ao analisar
o discurso contido, deve-se considerar o lugar social em que foi produ-
zido e quais as suas motivacdes estabelecendo as relagdes que o texto
assume com esse local, percebendo que se trata de uma fala feita para
um publico determinado, sendo registrada, no caso dessa pesquisa, de
forma escrita.

Durante o tratamento dessas fontes € essencial construir um banco
de dados que facilite o acesso a esses documentos na fase de andlise e
produgdo do trabalho. Seguem trés etapas que contribuem para esta or-

ganizacao do trabalho cientifico:
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a) Organizacio da quantidade de periédicos analisados, por ano e

quantidade de edic¢des, podendo ser realizada em formato de grifico,

conforme o exemplo abaixo:

EDICAO
EDICUES

EDICOES EDICOES

Figura 1 Exemplo de grdfico de edi¢ées por ano analisado. Acervo pessoal da autora.

b) Classificaciao das fontes por eixo tematico:

Esse procedimento permite uma catalogacio das fontes lidas e analisadas,

possibilitando seu fécil acesso e utilizagdo das informacdes selecionadas,

além disso, elencar o nimero de noticias por eixo temadtico. Vale ressaltar

que, o numero de edi¢des, de eixos temdticos e de anos utilizados depende do

pesquisador e da andlise a qual ele se propos, conforme o exemplo a seguir:

Numero de noticias por eixo tematico

EIXO TEMATICO

ANO 1

ANO
2

ANO
3

ANO

TOTAL

EIXO TEMATICO 1

NUMERO DE NOTICIAS
ENCONTRADAS

E EIXO TEMATI-
CcO2

Exemplo de tabela. Acervo pessoal da autora.
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¢) Fichamento das noticias encontradas:

Para cada noticia encontrada deve-se realizar um procedimento de cole-
ta das informacdes: edicao, ano, pagina, autor e informacdes pertinentes,
que podem vir em formato de palavras-chave ou pequenos resumos. Essa
pratica facilitard a busca do pesquisador por informacdes e criard um
banco de dados para a sua pesquisa. Em seguida, temos um exemplo de

ficha que pode ser elaborada:

REFERENCIA BIBLIOGRAFICA DA FONTE NAS NORMAS DA ABNT

Exemplo: BRISKIN, Laurie. When’s the next boat back? The Catamount.Cubberley Senior
High School, Palo Alto, vol.13, n.® 2, 20 de setembro de 1968, p.3.

Autor: Fichamento da noticia

Ano:

Volume:

Pdgina:

Local de Publicagio:

Palavras-chave:

Outras informacdes pertinentes:

Exemplo de fichamento. Acervo pessoal da autora.

Esses processos permitem que, analisando as caracteristicas das pu-
blicacdes e através da coleta de informacdes consideradas pertinentes,
possamos apresentar os principais temas abordados ao longo dos anos
selecionados, identificando os temas de debates vigentes no periodo. As-
sim, a partir da compreensdo do papel do periddico em apresentar o que
estava acontecendo, podemos tracar um perfil da sociedade, suas inquie-

tacOes e discussdes cotidianas.

Atividades

Diante do conteido exposto, observe a noticia a seguir e preencha a ta-

bela FICHAMENTO presente no ponto ¢) do texto anterior.
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Comentdrios sobre a atividade:

O exercicio de leitura e fichamento da noticia permitird ao aluno com-
preender os procedimentos para andlise de periddicos, assim fazendo
uma relagio entre conteddo e prética de pesquisa. Esse processo o levara
a conhecer os aspectos de uma fonte jornalistica, entender suas divisdes

e elencar os pontos que considerar essenciais.

Conclusdo

Muitos autores de teoria histdrica discorreram acerca do papel da histdria, qual
a sua fung¢o na sociedade e sua legitima¢ao como ciéncia. A partir de todas es-
sas vertentes que tornam possiveis variadas producdes histdricas percebemos a
complexidade desse campo do saber e a importancia do constante debate.
Cabe aos estudiosos e académicos da histdria utilizar os métodos pré-
prios de seu oficio, valorizando o método critico e tendo o contato com
as mais variadas formas de fontes histdricas, no caso desta discussdo os
periédicos, além dos caminhos para producio do saber. E necessdrio tra-
balhar tanto com os documentos quanto com as teorias que dissertam
acerca do papel da histdria na sociedade a fim de legitimar a formacgao

de uma consciéncia histdrica critica e pertinente.

Resumo

Esse material apresentou a importancia dos periédicos enquanto fontes
de pesquisa, em especial na drea de Histdria, através de trés questiona-
mentos base: Por que escolher um jornal como fonte? Onde encontrar
essa documentagdo? Quais os métodos que devem ser utilizados como
base para a sua andlise? Assim, foram fornecidas tabelas e modelos que
podem ser utilizados no decorrer da pesquisa através de periddicos, bem

como a indicagdo de acervos digitais.
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Desvendando os arquivos:
uma procura pelas fontes oficiais

Raquel Anne Lima de Assis’

Meta: Localizar documentos oficiais em Arquivos Publicos.

Objetivo: Apresentar noc¢des basicas sobre como pesquisar em Arquivos

Publicos.

Pré-requisito: Leitura do capitulo “Fontes Histdricas: Definicdo e Di-
versidade” para compreender o que € uma fonte histdrica, sua importan-

cia para a escrita da histdria e quais seus diferentes tipos.

Introducgdo

Neste capitulo, estudaremos sobre a importancia e os tipos de fontes ofi-
ciais, onde e como podemos encontra-las. O objetivo € apresentar noc¢des
bésicas para realizacdo de pesquisas em arquivos publicos, destacando as

possibilidades de acesso a documentos de maneira gratuita e online.

O que sdo, para que servem e como localizar as fontes oficiais?

Marc Bloch, em “Apologia da Histéria” (1949), ja nos dizia que o historia-
dor € como o ogro da lenda, “onde fareja carne humana, sabe que ali esta
a sua caga” (2001, p. 54). Mas como podemos “farejar nossa caga’? Atra-

vés das fontes histdricas. Para aqueles que tem como objetivo estudar a

1. Doutora em Histéria Comparada pela UFR] (PPGHC). Integrante do Grupo de Estudo do
Tempo Presente (GET/UFS/CNPq) e membra do Laboratdrio de Pesquisas em Teoria da Histd-
ria e Interdisciplinaridades (LAPETHI/UFRRJ/CNPq). E-mail: raquel@getempo.org.
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administracao publica, as institui¢des publicas ou privadas, as politicas
de Estado, assim como os jogos politicos que permeiam esses cendrios,
as fontes mais indicadas sdo as oficiais. Ou seja, documentos produzi-
dos pela burocracia do Estado ou de organismos privados e seus fun-
ciondrios.

Para o (a) estudante que esta interessado em se aprofundar no tema,
Carlos Bacellar escreveu um texto intitulado “Uso e mau uso dos arquivos”,
que compde a coletanea organizada por Carla Bassanezi Pinsky, chamada
“Fontes historicas” (2008). O autor nos mostra como as fontes oficiais sao
importantes para estudos voltados para o funcionamento do Estado e sua
estrutura administrativa ao longo do tempo para conhecermos suas poli-
ticas, seus cargos e fung¢des, sua burocracia e sua maquina de funciona-
mento (2008, p. 44). Um complexo emaranhado dos setores institucionais
que nem sempre € harmonizado, pois, com estas fontes oficiais podemos
identificar um cenario de disputas entre setores, 6rgaos e individuos.

Como estes documentos sao produzidos no dia-a-dia do funciona-
mento destas institui¢Oes, a sua variedade é a mais diversa. Outro au-
tor que pode ajudar o (a) estudante a conhecer mais sobre o universo
destas fontes € o José D’Assuncao Barros com o seu livro “Fontes Histo-
ricas: Introdugdo aos usos historiogrdficos” (2019). Além de alguns méto-
dos bdsicos que nos ajudam a trabalhar com estas fontes, Barros exem-
plifica alguns destes variados tipos que podem ser classificados como
fontes oficiais.

Dentre alguns exemplos temos: programas de partidos politicos; dis-
cursos politicos; declaracdes de guerra e tratados de paz; leis e decretos;
documentagio diplomdtica e chancelarias; relatdrios governamentais e
institucionais; memorandos; projetos; atas politicas de cimeras munici-
pais, estaduais e nacionais; relatdrios secretos de embaixadores e agen-
tes; censos e listas utilizados para mapear a populacdo de uma determi-
nada sociedade; documentos paroquiais e eclesidsticos como livros de
tombo e forais que tratam sobre a fundagio de igrejas e vilas, respecti-

vamente; registros em maternidades, cemitérios, hospitais, hospicios e
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escolas; concessdes de terras; documentos judicidrios, dentre eles pro-
cessos-crimes, etc. (BARROS, 2019, p.117-23).

Observamos, assim, uma ampla variedade de documentos oficiais,
que nao se limitam a estes, e nos ajudam nos mais diversos estudos sobre
instituicdes, organismos e governos. A questao é: onde podemos encon-
trar esta vasta documentagdo? Nos Arquivos. Estes sdo 6rgaos criados a
partir do século XIX com o objetivo de salvaguardar as fontes institucio-
nais com o objetivo de criar memdrias nacionais. O periodo oitocentista
foi um contexto de formacgao de estados-nacdes em que estas sociedades
procuravam escrever sua histdria e identidade a partir de vestigios histé-
ricos. Tendo a figura do historiador como o responsdvel pela montagem,
organizacao e administracao destes espacos.

Isso demonstra a importancia de compreender como estes Arquivos es-
tao organizados. Eles sdo formados por arquivos de politicos e figuras pu-
blicas, fundos documentais oriundos de setores governamentais, juridicos
ou legislativos, assim como cartdrios, pardquias, agéncias de espionagem
e servicos de investigacao desmontados, principalmente aqueles voltados
para repressao do Estado. No século XIX, esses Arquivos eram constitui-
dos por fundos de instituicoes politicas, chancelarias, 6rgaos de controle
da populacio e de distribui¢do de terras (BARROS, 2919, p. 114). Além de
manuscritos da antiguidade, medievo e modernidade. No caso do Brasil
podemos pensar nas fontes manuscritas do periodo colonial e imperial.

Estas fontes estdo espalhadas pelos mais diversos arquivos do mun-
do. O primeiro passo para localizar um documento em especifico € saber
onde procurar. Caso o (a) estudante esteja interessado na correspondéncia
de presidentes da republica, matriculas de classificacao de escravos ou do-
cumentos de policia, por exemplo, deve procurar em arquivos do Poder
Executivo. Se estiver a procura de inventdrios, testamentos ou processos

civis, o mais aconselhdvel € recorrer aos arquivos do Poder Judicidrio®

2. Além dos j4 citados, outros exemplos para Arquivos do Poder Legislativo, cartoriais,
eclesidsticos ou privados podem ser encontrados no texto de Carlos Bacellar (2008, p. 26).
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Portanto, € preciso um conhecimento prévio sobre seu objeto de pes-
quisa para compreender quais tipos de fontes serdo necessdrias e co-
nhecer alguns dos principais Arquivos. No caso brasileiro algumas das

principais instituicdes no Ambito nacional sdo: Arquivo Nacional (http://

www.arquivonacional.gov.br/br/); Instituto Histdrico e Geografico Brasi-

leiro (https://www.ihgb.org.br/); Biblioteca Nacional (https://www.bn.gov.

br/); Arquivo Histérico do Itamaraty (http://ererio.itamaraty.gov.br/pt-br/

arquivo_historico.xml); Arquivo Histérico do Exército (http://www.ahex.
eb.mil.br/); Centro de Pesquisa e Documentacio de Histéria Contempo-

ranea do Brasil (https://cpdoc.fgv.br)), entre outros.

No que diz respeito ao nivel local, cada estado e algumas cidades
também possuem seus arquivos. Por exemplo, temos o Arquivo Publi-

co Estadual de Sergipe (http://dibrarg.arquivonacional.gov.br/index.

php/78ec-s4qc-tpgq) e o Arquivo Publico de Aracaju (http://conarg.gov.

br/consulta-a-entidades/item/apa.html). A mesma légica pode ser utili-

zada para outros estados brasileiros. Contudo, se o objeto de pesquisa
for referente a outro pars, é possivel também encontrar instituigcoes ar-
quivisticas de acordo com o tema de pesquisa. A titulo de exemplo temos
o National Archives (Arquivo Nacional) de Washington D.C. (https://www.

archives.gov/dc) e o National Archives de Londres (https://www.nationa-

larchives.gov.uk/). Nestes dois ultimos, € possivel acessar seus catdlogos

de forma online e parte de sua documentacao estd digitalizada para do-
wnload. Contudo, para pesquisas nesses arquivos € preciso um certo ni-
vel de conhecimento na lingua estrangeira.

Nao pretendemos esgotar uma lista de arquivos existentes no Brasil,
muito menos no mundo. Estes sdo exemplos para que possamos com-
preender sua diversidade. Todos aqui citados possuem acesso publico,
desde que os documentos tenham ultrapassado o prazo de anos estabe-
lecido pela legislacao para serem abertos. O préximo passo é aprender
como localizar documentos em um destes arquivos. Como ilustracéo op-
tamos pelo Centro de Pesquisa e Documentacao de Histdria Contempo-

ranea do Brasil, também conhecido como CPDOC.
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Centro de Pesquisa e Documentagdo de Historia Contempora-
nea do Brasil - CPDOC/FGV

O Centro de Pesquisa e Documentagio de Histéria Contemporanea (CP-
DOC) é uma instituicdo vinculada a Fundagao Getulio Vargas (FGV).
Criada em 1973, seu objetivo € “abrigar conjuntos documentais relevan-
tes para a histdria recente do pais, desenvolver pesquisas em sua drea de
atuacgdo e promover cursos de graduacao e pos-graduagao™.

No CPDOC encontra-se um dos maiores acervos de arquivos pessoais de

figuras publicas brasileiras, totalizando 1,8 milhdo de documentos, separa-
dos em aproximadamente 200 fundos. Estes materiais, doados a instituicao,
foram organizados, catalogados e digitalizados. Isso mesmo! Grande parte
da documentacio encontra-se disponivel para consulta no site da instituicao!

Além disso, o CPDOC possui um Programa de Histdria Oral, inicia-

do em 1975, por meio do qual sido colhidos depoimentos de pessoas que
atuaram em diversas dreas do cenario nacional. Parte deste acervo tam-

bém pode ser acessado virtualmente.* Através do link (https://cpdoc.fgv.

br/acervo/historiaoral/entrevistas) € possivel fazer o download da trans-

cri¢do das entrevistas. Para tanto, basta clicar no nome do entrevistado.

A instituicdo ainda disponibiliza o Diciondrio Histdrico-Biografico Bra-

sileiro que abarca a histéria do Brasil no periodo pds-1930. Criado pelo CP-
DOC em 1974, desde 2001 uma versao atualizada foi disponibilizada para

consulta online (http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/arquivo). Para acessar, basta

digitar a palavra-chave no campo “Busca” e selecionar “Verbete” no campo
acervo. Sao cinco volumes com quase 6.600 verbetes contendo biografia de
diversas figuras publicas brasileiras, histdrico de periddicos e revistas, re-
sumos de leis, instituicdes, associa¢des, dentre outras informagoes. No pro-
prio site do CPDOC encontra-se a explicacdo de como acessar o diciondrio

e também como citd-lo em trabalhos (http://cpdoc.fgv.br/acervo/dhbb).

3. Informacdes retiradas do texto de apresentagdo da instituicdo disponivel em: http://cp-
doc.fgv.br/sobre.

4. Sobre o Programa de Histdria Oral, consultar: https://cpdoc.fgv.br/acervo/historiaoral/
programa.
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Apresentado um resumo do acervo do CPDOC e indicados os links
para acesso, partiremos para uma breve demonstraciao de como selecio-
nar fontes no site da instituicao. Para tanto, selecionamos o arquivo pes-
soal de Getulio Vargas. Antes de comecarmos, porém, vamos entender o
que sdo arquivos pessoais?

Os arquivos pessoais sdo conjuntos documentais de origem privada,
pertencentes a pessoas, familias, empresas e grupos de interesse como
instituicoes, figuras publicas, politicos, intelectuais (BACELLAR, 2008,
p-42). Em geral, nesses acervos € possivel encontrar correspondéncias, did-
rios, fotografias, documentos legais, projetos, dentre outros, que passam a
servir de fontes para os historiadores que se debru¢am a estudar nio sé a
trajetdria e atuacao de pessoas publicas, mas também o contexto histérico

do periodo no qual elas atuaram. Dito isto, vamos a nossa demonstragao!

Consulta ao acervo do CPDOC - :
X @ Arquivo Getulio Vargas n <

Documentos de arquivos pessoais, docvirt.com

entrevistas de historia oral e verbetes do
Dicionario Histérico-Biografico Brasileiro:
aqui voce tem a possibilidade de realizar
uma busca integrada ao acervo do CPDOC.
0 acesso é livre e gratuito.

Arquivo Getulio Vargas

Descrigao Ocorréncias
Para acessar diretamente os documentos ¢

textuais dos arquivos pessoais j&
digitalizados e disponiveis online clique nos
links abaixo:

Série Campanha Eleitoral 0

Série Confidencial 0
* Arquivo Alexandre Marcondes Filho
« Arquivo Almerinda Farias Gama Série Doc Complementares 0
Arquivo Alzira Vargas do Amaral Peixoto
Arquivo André Franco Montoro Série Miscelanea a
Arguivo Anisio Teixeira
« Arquivo Anna Amélia de Queiroz Carneiro Série Remessa Suplementar 0
de Mendonca
Arquivo Antdnio Azeredo da Silveira Série Remessa Suplementar2 0
» Arquivo Café Filho
« Arquivo Clemente Mariani ;.
Arquivo Delminda Aranha sl b
Arquivo Ernani do Amaral Peixoto Acervos: 7 Paginas: 9.113
« Arquivo Ernesto Geisel
Arquivs L
Arqguivo Felinto Epitacio Maia
Arquivo Fernando Setembrino de Carvalho
Arguivo Getulio Vargas
Arquivo Gustavo Capanema
« Arquivo Herbert de Souza
Arquivo Herminia Collor
+ Arquivo Hilda Machado
Arquivo Jodo Goulart
« Arquivo Juarez Tavora
Arquivo Luis Felipe Lampreia
+ Arquivo Luiza Aranha
Arguivo Niomar Moni:
Arquivo Paulo Nogueira Batista

docpro  copyright 1997-2020

« Arquivo Rosalina Coelho Lisboa
« Arquivo Rubens Barbosa

+ Arquivo Saraiva Guerreiro

« Arquivo Yvonne Maggie

Imagem 01 (esquerda) e Imagem 02 (direita). Fonte: CPDOC.
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As imagens acima apresentam as duas primeiras etapas para consul-
ta a um documento no site do CPDOC. Na imagem 01, temos a pagina
inicial do acervo com uma relacio de todos os arquivos pessoais que se
encontram digitalizados. Ao clicar no arquivo desejado, somos direcio-
nados as pastas. Neste caso, selecionamos o Arquivo Getulio Vargas e fo-
mos encaminhados aos tipos de documentos (imagem 02) contidos neste
acervo: “campanha eleitoral”; “confidencial”; “documentos complemen-
tares”; “miscelania”; “remessa suplementar 1 e 2” e “Getulio Vargas™.

Em seguida, clicamos na pasta “série confidencial” e fomos direcio-

nados a pastas, separadas por anos, conforme mostra a imagem 03.

W wiiiEensmEIn. By of & K ajjoEmesieil. g 4
€— Pastas

p 1907

’ 1935

’ 1937

w 1938

GV confid 1938.00.00/1
Relatdrio do Ministério da Fazenda
sobre a Missao de O...

GV confid 1938.00.00/2 Estudo
sobre a politica imigratéria
brasileira.

e ey e e

GV confid 1938.00.00/3
Mensagem de Miguel Reale e
outros a Plinio Salgado sug... w

GV confid 1938.00.00/4 Estudo
sobre o Brasil e o problema do H j
Café. =

feed

GV confid 1938.01.11 Carta de

Raimundo Delmiriano Padilha a
Plinio Salaado so...

Imagem 03 (esquerda) e Imagem 04 (direita). Fonte: CPDOC.

Ao chegarmos nesta etapa, podemos seguir dois caminhos para a consul-

ta: 1- selecionar o ano e visualizar todos os documentos contidos na pasta,
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folha por folha; 2- inserir palavras-chave no campo de busca e clicar na lupa.
Escolhendo esta segunda opgao, o site selecionara todas as fontes que con-
tenham as palavras indicadas. Foi justamente o que fizemos (imagem 04).
Inserimos a palavra “integralistas” e tivemos uma resposta de 87 ocorrén-
cias, ou seja, 87 documentos dentro deste acervo apresentam esta palavra.

A fonte exibida na imagem 04 € a cépia de um discurso, proferido por
Getulio Vargas, aos integralistas em maio de 1937. Este foi o primeiro do-
cumento apresentado pelo site como resposta a nossa busca pelo termo
“integralistas”. E importante destacar que a documentacio aparece em
ordem cronoldgica, o que facilita a pesquisa. Selecionada a fonte, é pre-
ciso se atentar para a sua localizagdo no arquivo, no caso do documento
apresentado na imagem, sua localiza¢do é GV confidencial 1937.05.00/01.
Saber esses dados € de extrema importancia, nao so para ter acesso a fon-
te, como também para permitir que os leitores possam se remeter a este
documento, caso assim o queiram (BACELLAR, 2008, p.62).

Conforme aponta Bacellar, nio podemos esquecer de apontar “todos
os dados que permitam identificar o documento, como remetente, des-
tinatdrio, orgao produtor, local e data, para que, posteriormente, se pos-
sa contextualizar seu conteudo”. (2008, p.62). Vamos exemplificar com o

exemplo da fonte indicada, o discurso de Vargas aos integralistas:

Localizacao Local/Data | Remetente/Destinatdrio | Assunto

GV con- Maio/1937 Getulio Vargas (reme- - Trata-se de um discurso de
fidencial tente) Vargas direcionado aos inte-
1937.05.00/01 Integralistas (destina- gralistas no qual o presidente

afirmar nio ter candidato a
presidéncia nas eleigdes que se
aproximavam.

tdrios)

- Vargas também aponta que
nao tinha nada contra o movi-
mento integralista nem contra
seu lider, Plinio Salgado.

Além disso, € preciso ficar atento ao fato de que nem sempre os docu-

mentos estio disponiveis para download. No caso dos arquivos da “série
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confidencial”, por exemplo, o CPDOC informa que para reproduzi-los
€ preciso entrar em contato por e-mail (sc_cpdoc@fgv.br), solicitando o
documento, numero de folhas e a localizacao. Isso ndo impede, porém, o

acesso e leitura online das fontes.

ATIVIDADE

Vamos colocar em prdtica o que aprendemos neste capitulo? Acesse o
site do CPDOC (http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/arquivo) e escolha um
dos arquivos pessoais constantes no acervo da institui¢do. Em seguida,

selecione um documento deste arquivo e preencha a tabela abaixo:

Localizagao Local/Data Remetente/Destinatdrio Assunto

Dica:

Se tiver dificuldades, reveja o passo a passo apresentado neste capitulo.

Boa sorte!

Comentdrio sobre a atividade:

A atividade tem como objetivo ajudar o (a) estudante a adentrar no uni-
verso dos arquivos. Encontrar documentos em arquivos ndo € uma tarefa
simples, pois seja de forma virtual ou presencial, nos deparamos com
milhares de fontes sobre os mais variados assuntos e periodos. Sendo
assim, é essencial que o (a) pesquisador (a) conheca os mecanismos de
busca para facilitar seu trabalho e ndo perder tempo na procura de docu-

mentos que lhe interesse.
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Conclusdo

Pesquisar documentos oficiais em arquivos publicos pode parecer para al-
guns estudantes uma pratica ultrapassada diante de uma ampla variedade
de fontes que o historiador possui a sua disposi¢do. O século XX e a Escola
dos Annales foram fundamentais para a historiografia avangar no trabalho
com fontes para além de documentos oficiais. Contudo, observamos neste
capitulo que o uso deste tipo de vestigio e os locais responséveis pela sua
salvaguarda sao essenciais para estudos sobre instituicdes e politica.

Isso nao quer dizer que o tratamento com estas fontes seja 0 mesmo
realizado no século XIX. Assim, no préximo capitulo, procuraremos ob-
servar as especificidades metodoldgicas para trabalhar com documentos
oficiais que passaram por transformagdes ao final do século XX. Fare-
mos isso analisando o préprio documento exemplificado neste texto na
nossa procura pelo site do CPDOC, ou seja, o discurso de Getulio Var-

gas aos integralistas em maio de 1937.

Resumo

Neste capitulo, apresentamos o que sio fontes oficiais, para que servem
e como usd-las. Indicamos também os principais arquivos brasileiros
que guardam e disponibilizam este tipo de documentagio, a exemplo do
IHGBE, CPDOC, Arquivo Nacional, dentre outros. Procuramos, ainda,
apontar alguns caminhos para a realizacao de pesquisa em arquivo, des-
tacando a importancia das institui¢des que disponibilizam o acesso onli-

ne a documentos digitalizados.

Sites consultados:

Acesso em Arquivo Histdrico do Exército: http://www.ahex.eb.mil.br/. Acesso em
14/08/2020 as 15:17h
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14/08/2020 as 15:41h

Arquivo Nacional Washington D.C.: https://fwww.archives.gov/dc. Acesso em 14/08/2020
as 15:46h
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Arquivo Nacional: http://www.arquivonacional.gov.br/br/. Acesso em 14/08/2020
as 15:15h

Arquivo Publico de Aracaju: http://conarq.gov.br/consulta-a-entidades/item/apa.html.
Acesso em 14/08/2020 as 15:23h

Arquivo Publico Estadual de Sergipe: http://dibrarq.arquivonacional.gov.br/index.
php/78ec-s4qc-tpgq. Acesso em 14/08/2020 as 15:27h
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Desvendando caminhos para
andlise de fontes oficiais

Adriana Mendonga Cunha'

Meta: Realizar a andlise de uma fonte oficial.

Objetivo: Ensinar noc¢des basicas aos alunos de graduacio sobre como

analisar fontes oficiais.

Pré-requisitos:

— O aluno deve ter realizado a leitura do capitulo anterior sobre o que
sdo, para que servem e os tipos de fontes oficiais.

— E aconselhdvel que o aluno acesse o documento apresentado neste ca-
pitulo através do link indicado. Por isso, o ideal é que, ao fazer a leitura

do texto, o aluno esteja munido de aparelho com acesso a Internet.

Introducgdo

No capitulo anterior aprendemos quais tipos de estudos se utilizam de
fontes oficiais, onde e como localiza-las em arquivos publicos. Neste ca-
pitulo, partiremos para o segundo passo, a andlise desta categoria de do-
cumentos para que possamos iniciar a escrita historiografica sobre go-
vernos, institui¢oes, organismos e burocracias no que conhecemos como

Nova Histdria Politica.

1. Doutoranda do Programa de Pds-Graduacao em Histdéria das Ciéncias e da Saude da
Casa de Oswaldo Cruz (PPGHCS/COC/FIOCRUZ). Mestra em Educagio e Graduada em
Histdria pela Universidade Federal de Sergipe (UFS). Integrante do Grupo de Estudos do
Tempo Presente (GET/UFS/CNPq). E-mail: adriana@getempo.org.
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Fontes Oficiais e a Nova Historia Politica

O (a) estudante deve estar se perguntando por que foram dedicados dois
capitulos para falar sobre fontes oficiais em um curso sobre fontes para
a Histéria do Tempo Presente. Esses tipos de documentos nao eram am-
plamente utilizados pelos historiadores positivistas do século XIX? Sim.
O positivismo nao foi superado com o advento da Escola dos Annales?
Sim. Entdo voltaremos a realizar o mesmo tipo de operagio historiogra-
fica que era produzida no século XIX? Nao. O que mudou?

Nao podemos ignorar a importancia que estes oitocentistas tiveram
no processo de salvaguarda destes vestigios histéricos. Como vimos no
capitulo anterior, gracas aos arquivos temos acesso a uma rica variedade
de fontes oficiais que estdo cada vez mais acessiveis com o processo de
digitalizacdo e o uso da Internet. Contudo, a metodologia utilizada no
século XIX passou por transformacdes quando os fundadores da Escola
dos Annales, Marc Bloch (1886-1944) e Lucien Febvre (1878-1956), langa-
ram o que conhecemos como histéria-problema no inicio do século XX.
E o que o historiador Peter Burke chama de Revolugio Francesa da His-
toriografia (2010, p. 17).

Encarando os documentos como fontes de verdades absolutas, os
historiadores positivistas privilegiavam a descri¢ao de acontecimentos.
Em outras palavras, o que era dito nas fontes era reproduzido como o
relato fiel do que ocorreu. Essa prdtica era encarada por tais estudio-
sos como uma busca por objetividade e, para eles, esta exatidao dos fa-
tos seria encontrada em documentos oficiais oriundos de instituigoes.
Consequentemente, seus estudos estavam voltados para narrativas de
grandes fatos e personagens politicos. E o que chamamos de uma His-
toria Politica tradicional.

Por outro lado, a histdria-problema surge como uma critica a essa
operagao historiogrdfica. O documento nao € mais visto em sua obje-
tividade absoluta, mas como uma fonte para questionamentos. Assim,
perguntas (ou problemas) sdao langadas sobre o relato da fonte, possibili-

tando interpretacdes em torno do discurso reproduzido naquele vestigio.
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A simples descri¢do de narrativas € substituida por uma anélise que pro-
cura investigar o que nao foi dito explicitamente pelo documento através
de questdes levantadas sobre ele.

Entretanto, essa revolucao historiografica ocasionou também uma
certa marginalizacdo das fontes oficiais e da Histdria Politica pelas fu-
turas geracoes da Escola dos Annales®. Todavia, ao final do século XX,
com o advento da Histdria do Tempo Presente, surgiu a Nova Histdria
Politica. Documentos oficiais voltaram a ser valorizados por uma boa
parte dos historiadores franceses em um movimento que chamamos de
Nova Histdria.

Além de manter o método da histdria-problema, a Nova Histdria Po-
litica procura investigar outras formas de agir politicamente. Ndo ape-
nas o agir politico de personalidades famosas do governo, das forgas
armadas ou ainda de aparatos burocraticos, mas também uma histdria
voltada igualmente para a sociedade. Nessa perspectiva, a politica tran-
sita de um campo a outro de forma dinamica e flexivel. Ela pode estar
presente nas midias, nas guerras, nas elei¢coes, nos partidos, entre ou-
tros. Segundo René Rémond, “o politico ndo tem fronteiras naturais. Ora
ele se dilata até incluir toda e qualquer realidade e absorver a esfera do
privado (...). Ora ele se retrai ao extremo” (2003, p. 442). A politica perde
suas fronteiras e passa a atuar em um campo ampliado.

Dessa forma, como os documentos oficiais podem nos ajudar? Ao es-
tudarmos a organizagao e funcionamento de instituicdes e burocracias,
podemos analisd-las em didlogo com a sociedade. Nao mais como uma
“torre de marfim” isolada das pessoas ordindrias e suas praticas sociais e
culturais. O historiador passa a utilizar uma perspectiva de investigacao
que amplia a politica desses organismos para diferentes setores da socie-
dade. Assim como procura compreender como estes individuos praticam

politica no seu cotidiano.

2. Esta marginalizacdo ocorreu com maior forca na historiografia francesa. Entre os ingle-
ses, por exemplo, trabalhos voltados para a Histéria Politica continuaram a ser realizados
por historiadores como Eric Hobsbawm (1917-2012).
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Além da valorizacao das fontes oficiais e da Histdria Politica, houve
também um retorno do fato. Enquanto a Escola dos Annales priorizava
um recorte temporal da longa duragio, a Nova Histdria Politica voltou a
estudar o acontecimento, mas diferente de como era feito no século XIX
com sua abordagem centrada em narrativas de grandes eventos. Com a
Histdria do Tempo Presente o fato tornou-se o ponto de partida para en-
tender processos histéricos de média e longa duracao.

Como afirma Pierre Nora, o acontecimento nos possibilita compreen-
der um sistema (NORA, 1976, p.191). Dessa maneira, € preciso interpretar
e questionar as condi¢des que proporcionaram esse acontecimento, assim
como suas consequéncias na sociedade. Os eventos nio se restringem a
datas, e sim aos seus alcances nas vidas dos homens e das mulheres em
sociedade. O fato € a maior expressao de um processo de longa duragio, o
tornando em evidéncia, pois ao longo do tempo estava imperceptivel.

Essa discussao tedrica pode parecer complicada para o (a) estudante.
Para tornar mais clara, procuraremos aplicar algumas destas explicacoes
na prdtica com a andlise do documento selecionado no capitulo anterior,
o discurso de Getulio Vargas aos integralistas em maio de 1937 (GV con-
fidencial 1937.05.00/01). Lancaremos questionamentos com o método da
histéria-problema sobre o fato, pois esse nao estd pronto, € construido.
Conforme Antoine Prost, “os fatos sio como as pedras utilizadas para
a construcao das paredes do edificio chamado ‘histéria’™ (2012, p. 54).
Esse procedimento ocorre através do método critico, ou seja, confrontar

a fonte com que ja se sabe sobre o tema.

Andlise da fonte — Discurso de Getulio Vargas aos integralis-
tas (1937)

No capitulo anterior aprendemos que existem vdrios arquivos com acer-
vos digitalizados disponiveis para consulta online e, em alguns casos,
com permissao para download. Como exemplo, acessamos o arqui-
vo pessoal de Getulio Vargas, localizado no CPDOC. Usando o siste-

ma de busca da institui¢do (Consulta no Acessus), encontramos varios
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documentos que fazem referéncia aos “integralistas” (palavra-chave in-
serida na consulta).

O primeiro documento apresentado pelo site foi um discurso de Ge-
tulio Vargas aos integralistas em maio de 1937. A partir dele, levantare-
mos algumas questdes importantes que os historiadores devem fazer ao
se depararem com o uso de fontes oficiais.

Vale ressaltar que o acesso aos documentos no site do CPDOC € ape-
nas para visualizagdo, ndo sendo permitido download. Caso o pesquisa-
dor deseje uma cdpia da fonte, precisard entrar em contato com a ins-
tituicdo. Para que o (a) leitor (a) possa acompanhar nossa andlise, basta
acessar este link (https://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bi-
b=GV_Confid&pesq=%22integralistas%22&pagfis=170) e serd direciona-

do diretamente ao documento em questao. Vamos 14?

Aqui, elencamos trés tépicos importantes a serem considerados no
tratamento da fonte. Primeiro, faremos uma andlise do documento, suas
caracteristicas e formato. Em seguida, nos deteremos ao conteido desta
fonte e, por fim, relacionaremos o documento com o contexto histérico

do periodo no qual foi produzido.

I — Caracteristicas do documento:

1 — Fonte textual impressa. Trata-se da “transformacao de uma mensagem
ou conteudo verbal em texto escrito” (BARROS, 2019, p. 80). Ou seja, o

discurso proferido por Vargas foi transformado em documento textual.

2 — Documento composto por duas pdginas. E um documento de duas paginas
assim divididas: na primeira temos a reproducao do discurso proferido por
Vargas aos integralistas; na segunda, consta a resposta do ministro da justica
José Carlos Macedo Soares a comunicacao recebida sobre o lancamento da

candidatura de Plinio Salgado a eleicao presidencial que ocorreria em 1938.

3 — Data e Autoria. O documento é datado de maio de 1937, contudo,

nao apresenta dia ou hordrio. Quanto a autoria, os dois documentos nio
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apresentam vincula¢do com nenhum dérgao publico nem contém assina-

tura. Apenas indicam tratar-se das palavras de Vargas e Macedo Soares.

4 — Documento publico. “O documento publico pode ter finalidade de

transmitir uma informacao a coletividade” (BARROS, 2019, p.83).

5 — Producgdo voluntdria. O fato do discurso de Vargas e Soares terem
sido transformados em documentos impressos aponta para uma inten-
cionalidade em preservd-los. Conforme a citacao abaixo, tanto o discur-
so de Vargas quanto a resposta do ministro da justica parecem ter sido
reproduzidas a fim de provar o posicionamento do governo em relagio
ao movimento integralista, afirmando nao ter nenhum tipo de oposi¢ao

aquele grupo. Vejamos.

Doc. n.? 1 — Que prove o altissimo conceito que merecia o integralismo
ao sr. Presidente da Republica, evidenciando-se, pois, que nio se trata-
va de uma ideologia exdtica ou nociva.

Doc. n.? 2 — Que prove a alta considerag¢do em que era tido pelo Gover-
no o sr. Plinio Salgado e seus companheiros e o conceito que merecia o
integralismo. (CPDOC, GV confidencial, 1937.05.00/1).

II — Conteudo do documento:

1 — Trata-se de um discurso direcionado aos camisas verdes (seguidores

do movimento integralista liderado por Plinio Salgado).

2 — Os integralistas haviam procurado Vargas para apresentar a indica-

¢ao de Plinio Salgado como candidato a elei¢do presidencial.

3 — Vargas declarou nao conhecer Plinio Salgado pessoalmente, mas
ressaltou ndo ter nada contra os integralistas, visto que esse movimento

nunca causou nenhum problema ao seu governo.

110



4 — Tanto Vargas quanto Macedo Soares deram garantias de que o pro-
cesso eleitoral de 1938 ocorreria normalmente, sem nenhuma interferén-
cia ou perseguicdo politica a quaisquer grupos. Vargas salientou, ainda,

que nao tinha candidato a sucessao presidencial.

III — Contextualizagdo histoérica:

Apds apontadas as caracteristicas do documento e seu conteudo, se faz
necessdrio relaciond-lo com o contexto histdrico no qual ele fora produ-
zido. Conforme apontado, o documento é datado de 1937, mesmo ano
em que Getulio Vargas decretou o Estado Novo. O encontro de Vargas
com os integralistas teria ocorrido em maio e o novo regime foi imple-
mentado em novembro, ou seja, alguns meses depois.

Vargas se encontrava no poder desde 1930, quando assumiu a pre-
sidéncia através do movimento armado conhecido como Revolucao de
1930. Presidindo o governo provisério (1930—1934), Vargas convocou
uma Constituinte para elaboracio de uma nova Constituicao, promulga-
da em 1934. Nesse mesmo ano, Gettlio fora eleito indiretamente para o
cargo até as proximas eleicOes, a serem realizadas em 1938.

Em meio a esta conjuntura surgiu, em 1932, a Acao Integralista Brasi-
leira (AIB) liderada por Plinio Salgado e que se definia como “uma dou-
trina nacionalista”. Inspirada no fascismo italiano, a AIB identificava o
socialismo e liberalismo como inimigos da na¢ao, defendendo um gover-
no forte em torno de um lider. O integralismo utilizava-se de simbolos
e rituais, como o uso de uniformes com bracadeiras com a letra grega
sigma, simbolo da somatdria. Era assim que se apresentavam os “camisas
verdes”, como eram conhecidas as pessoas recrutadas para o movimento.
(FAUSTO, 2015, p.304).

Além da AIB, surgiu também a Alian¢a Nacional Libertadora (ANL),
movimento politico de esquerda, liderado pelo comunista Luis Carlos
Prestes. Este grupo organizou, em 1935, um levante revoluciondrio com
o intuito de derrubar Vargas. A acio, fracassada e desmembrada rapida-

mente, permitiu ao governo instituir medidas repressivas como o estado
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de sitio, prisao de militantes e parlamentares. Todo esse clima de “amea-
¢a” comunista foi supervalorizado pelo governo que se aproveitou da si-
tuacdo para ganhar mais poder.

Esse era, portanto, o cendrio que se apresentava, em 1937, quan-
do os camisas verdes se dirigiram a Vargas para anunciar a candi-
datura de Plinio Salgado. As eleicdes se aproximavam e cresciam as
desconfiancas quanto ao prosseguimento do processo eleitoral. Por
isso, podemos compreender as razdes que levaram os integralistas a
apresentar seu candidato e a declaracdo de Vargas afirmando que “o
presidente da Republica nao tem candidato e que garantird a todos a
liberdade de voto e o livre exercicio dos direitos politicos.” (GV confi-
dencial 1937.05.00/01).

Sabemos, contudo, que nao foi isso o que aconteceu. Em novembro
de 1937, Getulio Vargas, com apoio do exército, fechou o Congresso e
decretou o Estado Novo, cancelando as elei¢des. Os integralistas, por
sua vez, estiveram envolvidos no golpe e colaboraram com Vargas na
sua implementacdo. Em troca, o presidente deveria conceder o cargo
de ministro da educacdo a Plinio Salgado. A promessa nao foi cumpri-
da e, em 1938, os integralistas tentaram um golpe contra Vargas. Uma
frustrada invasao ao Paldcio Guanabara, residéncia do presidente, pos
fim ao movimento integralista e garantiu a Vargas sua manuten¢ao no
poder até 1945.

Nesse breve resumo, procuramos apresentar a relagdo entre o docu-
mento e seu conteudo com os acontecimentos do periodo em que foi
produzido. Caro (a) leitor (a), conseguiu perceber a importancia da con-

textualizac@o histdrica? A partir dela podemos compreender:

1 — O que foi a Acao Integralista Brasileira (AIB) e os camisas verdes,

apresentados no documento.

2 — As razdes que levaram os seguidores de Plinio Salgado a se dirigi-

rem a Vargas para apresentar o seu candidato a presidéncia.
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3 — A resposta de Vargas e sua postura em relacdo ao movimento até
1937: procurava manter uma certa distancia, como pode ser inferido da
sua afirmacao de que “ndo tinha tido até agora contacto algum com o
movimento integralista”. Ao mesmo tempo em que preservava um tom
amistoso ao apontar ver “homens eminentes de meu paiz [grifo nosso]
filiados a esse movimento que eu devo declarar me impressiona satisfa-
toriamente”. (GV confidencial, 1937.05.00/1).

Fique atento!

Ao fazermos uso de documentos devemos sempre transcrevé-los exa-
tamente como se apresentam na fonte. Sabemos que com o tempo
muitas palavras mudaram sua grafia ou acentuagao. Por isso, é co-
mum encontrarmos palavras como paiz ou invés de pais, como acon-
teceu no trecho acima, porém lembre-se: ndo devemos alterar o docu-
mento e sim reproduzi-lo como ele se apresentava na época em que
foi produzido.

Além dos elementos aqui apontados, o historiador precisa ficar aten-
to as entrelinhas dos discursos, ao nao dito. Por isso, algumas questdes

importantes precisam ser levantadas quanto a fonte:

1 — Qual a intencao de Vargas ao proferir aquelas palavras? Ele afirmou
no discurso nao conhecer pessoalmente Plinio Salgado e nao ter tido
contato, até aquele momento, com o movimento integralista. Isso era

verdade ou ele desejava nao ter nenhum tipo de vinculagdo com a AIB?

2 — Por que o documento tem uma descri¢do apontado que o discurso
de Vargas foi apresentado como “prova do altissimo conceito que o inte-
gralismo ao senhor presidente”? Qual o interesse por trds dessa afirma-
¢ao? (GV confidencial 1937.05.00/01).

3 — Por que os integralistas se dirigiram também ao ministro da justica

Macedo Soares para apresentar a candidatura de Plinio Salgado?
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Essas perguntas sdo algumas das dezenas de questionamentos que
um historiador pode fazer a sua fonte. Muitas delas dependem dos ca-
minhos percorridos pelo pesquisador e o seu foco de analise. Outras vao
surgindo a partir da leitura do documento, da descoberta de novos da-
dos, da relacao realizada entre o conteudo da fonte e o contexto histdrico
e do contato com a bibliografia pertinente ao tema.

Portanto, ndo basta o acesso aos documentos e coleta de informacdes
ali contidas. E necessdrio interrogar a nossa fonte, relaciond-la com ou-
tras fontes disponiveis, constar sua autenticidade, lugar e contexto de
producao, os interesses por tras desses registros. Lembrem-se também
que, mesmo as fontes oficiais carregam subjetividade, interesse e seleti-

vidade quanto aquilo que se preserva ou nao para a posteridade.

Atividade

Que tal colocar em prética o que vimos nesse capitulo e fazer a analise
de uma fonte oficial? No capitulo anterior, a atividade solicitava a loca-
lizagdo de uma fonte no arquivo do CPDOC. Agora, vocé deve acessar o
mesmo documento e seguir os passos apresentados neste capitulo.
Atencao! Na andlise vocé deve ficar atento aos seguintes pontos: ca-
racteristicas da fonte, conteudo, relaciond-la ao contexto histdrico do

periodo em foi produzida, elaborar questionamentos sobre o documento.

Comentdrios sobre a atividade

Prezado aluno (a), lembre-se que € importante realizar a atividade para
colocar em pratica tudo que foi discutido ao longo do capitulo. Leia a
fonte atentamente, observando suas caracteristicas, procurando extrair

o maximo possivel de informagoes.

Conclusdo

Caro (a) aluno (a), aqui encerramos nosso breve curso sobre o estudo de
fontes oficiais. Longe de contemplar todo o arcabougo sobre o tema, pre-

tendemos apresentar uma nog¢ao introdutdria para os (as) alunos (as) de
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graduagao que estdo iniciando suas pesquisas histdricas. Para um maior
aprofundamento, sugerimos a consulta das referéncias bibliograficas indi-
cadas ao final de cada capitulo.

Assim, finalizamos esses textos demonstrando como fontes oficiais nao
precisam ser rechacadas ou encaradas com preconceitos. Considerando as
transformagdes metodoldgicas que o campo da histéria passou nos ulti-
mos anos, esses documentos nos proporcionam pesquisas de qualidade. Da
mesma forma que tais vestigios histéricos podem também ser utilizados

em sala de aula pelo professor para fomentar discussoes entre seus alunos.

Resumo

Nesse capitulo, procuramos apresentar alguns elementos importantes a se-
rem considerados pelo historiador ao lidar com fontes oficiais. A partir da
fonte selecionada, o discurso de Vargas aos integralistas em 1937, colocamos
em pratica procedimentos fundamentais na realizag¢do da operagao historio-
grafica. Para tanto, elencamos as caracteristicas da fonte, seu conteudo, o

contexto histdrico no qual foi produzida e questionamentos ao documento.
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Ao som dos acontecimentos -
a musica e a musica popular
brasileira no oficio do historiador

Claudefranklin Monteiro Santos!

Meta: Refletir sobre o uso da musica popular como fonte na pesquisa

histdrica.

Objetivo: Apresentar situagdes prédticas de pesquisa histdrica tendo a

musica como fonte

Pré-Requisitos: Consultar um livro ou texto sobre Histdria da Musica

Popular e outros que discutam a relagdo entre Histdria e Musica.

Introducgdo

Tendo por base ensaios sobre a interface entre histéria e musica, o pre-
sente capitulo € um convite a reflexdo sobre o uso da musica popular
como fonte histdrica. Para tanto, o autor se vale de sua experiéncia his-
toriografica como mote para explicar os efeitos do uso da musica na pes-
quisa histdrica. Para isso, ele se vale de um relato pessoal de ensaios e
textos que produziu ao longo de dez anos, apontando caminhos tedricos
e metodoldgicos.

Em 2001, o cantor baiano Edson Gomes langou o dlbum Acorde, Le-
vante e Lute, pela Atracio Fonogréfica. Aquela altura, o reggae man bra-

sileiro ja havia consolidado sua carreira, iniciada no final dos anos 80.

1. Professor do Departamento de Histdria e do Mestrado em Histéria da Universidade Fe-
deral de Sergipe. franklinmonteiro74@gmail.com
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Suas cang¢des, mesmo diante da sua resisténcia natural ao mundo midia-
tico e deste mundo ao tipo de politica musical que o cantor encampava,
havia alcancado um patamar de popularidade impressionante, sendo to-
cado nos mais variados rincoes do Brasil, até mesmo nas rddios e na TV.

Autor de diversos hits populares, como Malandrinha, Samarina e Ca-
meld, Edson Gomes despertou em mim a possibilidade de valer-me da
musica para exercer meu oficio de historiador, sobretudo numa época
em que eu discutia a relacao das devogdes populares com o clero escla-
recido da Igreja Catdlica, nascido no bojo do processo de romanizacgao?
da instituicao, verificado no Brasil da passagem do século XIX para as
primeiras décadas do século XX.

A musica sempre fez parte de minha trajetdria pessoal de vida e mi-
nha relagcdo com ela foi ganhando novos contornos para além do en-
tretenimento. Da Musica Popular Brasileira ao rock, do qual me tornei
apreciador apds o Rock in Rio de 1985, passando pela influéncia direta e
assertiva dos Beatles e de cantores e bandas nacionais como Raul Seixas
e Legiao Urbana, a musica passou a me dizer muito mais do que o que
na minha adolescéncia eu queria expressar, revelando para mim ao longo
dos anos, também, as sutilezas e suscetibilidades da histdria.

Até o primeiro semestre de 2010, quando cursava o Doutorado em His-
tdria pela Universidade Federal de Pernambuco, eu nao havia ainda utiliza-
do a musica como fonte e mesmo objeto de pesquisa em meus trabalhos. A
primeira oportunidade surgiu por ocasido da disciplina Tdpicos Especiais em
Sociologia (Sociologia da Religido), ministrada pelo Prof. Dr. Péricles Morais na
Universidade Federal de Sergipe. Naquela ocasio, fui tomado de assalto pe-
las possibilidades de analise do universo religioso na Histdria do Brasil, so-

bretudo do impacto musical da cang¢ao Inquilino das Prisées, de Edson Gomes.

2. Convencionou-se chamar de romanizacao um conjunto de agdes da Igreja Catdlica que
buscava reformar o clero, sua formacao e também a forma das pessoas lidarem com o sa-
grado, procurando, entre tantas medidas, expurgar do seio da instituigao praticas de espon-
taneidade devocional comum ao chamado catolicismo popular, incrustado na Histdria do
Brasil, desde sua fundacio
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O que seria um primeiro exercicio, despretensioso e apenas pontual
para as demandas daquele momento, acabou se tornando uma prética
comum no meu fazer historiografico. Até a presente data, registro as se-
guintes experiéncias que foram agregadas de forma muito significativa
ao meu fazer historiografico: “A Casa de Satands”: Fe, Musica e Ressignifi-
cacdo Religiosa na Trajetdria de Edson Gomes (comunicacio, 2012, publi-
cada nos Anais do XIII Simpdsio Nacional da Associacao Brasileira de
Histdria das Religides); Os sentidos da festa (artigo, 2013 — revista Dia-
logos); Anjos, Demonios Sociais e Can¢des de Amor (comunicagio, 2013,
Anais do [ Simpdsio Internacional da Associacao Brasileira de Histdria
das Religides); Nos bailes da vida (livro organizado com Assuero Cardo-
so sobre a Banda Los Guaranis, 2013); Padre Zezinho, um cidaddo do in-
finito: cangdes e reflexbes — uma andlise socio-teoldgica e historica (artigo,
2015 — Revista Préaxis Pedagdgica); Historia, Midia e Musica: Maria no
(Des)comando e Espetdculo Clerical (comunicagdo, 2016 — III Congresso
Nordestino de Ciéncias da Religido e Teologia); Notas sobre o Carnaval
(artigo, 2019 — Revista Cumbuca); A vida € um trio elétrico (livro, 2019); As
Romarias na Musica Popular Brasileira (artigo, 2020 — Revista Brasileira
de Histdria das Religioes).

A seguir, compartilho alguns aspectos tedrico-metodoldgicos das ex-
periéncias citadas acima, no afa de discutir, de forma pratica e didati-
ca, a interface entre histdria e musica e suas possibilidades de pesquisa.
Desejo que esta reflexdo oportunize a gestacido de novas investidas his-
toriograficas que contribuam para o deslindamento de novas questoes
que a histéria impde ao pesquisador de tempos em tempos, sobretudo
no tempo presente, em que a musica se apresenta numa faceta cada vez
menos material (no que se refere a cultura material, como LP, CD, DVD)
e sede espaco ao digital.

A musica como qualquer fonte ou objeto de pesquisa exige do pesqui-
sador um propdsito e questdes que norteiem o direcionamento das ana-
lises. Para além de ser fim, ela deve ser meio para dar conta de atender

as demandas do interesse cientifico, aqui em especial ao conhecimento
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histérico. Assim como comumente se faz com a imagem, a muisica nao
pode ser acessorio e alegoria do trabalho. A musica serd um dos aportes
da pesquisa para compreender os acontecimentos e ajudar a deslinda-los.

Nesse sentido, vale destacar que os tedricos que se debrugam sobre a
musica enquanto fonte de pesquisa apontam para o fato de que ela pode,
como qualquer outra fonte, sofrer a agdo da chamada “critica histdrica”.
Daif a condicdo primeira de saber o que se quer fazer da musica. Seus
possiveis usos definirdo a natureza de seu trabalho e aquilo que o pes-
quisador ird estabelecer como ferramenta e condicio de pesquisa.

Para os que pretendem se aventurar, no melhor sentido da palavra, na sea-
ra da pesquisa histdrica que tem a musica como objeto e/ou fonte, uma leitura
obrigatdria, independente do direcionamento que se queira dar, € Theodor
Adorno (1903 - 1969). O filésofo, sociélogo, musicélogo e compositor alemao
se apresenta como um pioneiro na discussao sobre musica no campo cientifi-
co, e nos mune de elementos conceituais importantes. Além disso, discute, de
modo particular em Filosofia da Nova Musica (1949), questdes como: a indus-
trializacao da arte, a industria fonografica e o consumo musical.

Para Adorno: “A musica ndo conhece nenhum direito natural e por
isso toda psicologia da musica € tao discutivel. Na tentativa de reduzir
a musica de qualquer época e uma “compreensao” invaridvel, supde-se a
constancia do sujeito musical” (2011, p. 35).

Sobre a arte expressiva, comum a musica, e o que ela pode comunicar,
diz Adorno:

Logo que a musica fixa rigidamente, univocamente, o que expressa, isto
é, seu conteudo subjetivo, este se torna rigido e se transforma justa-
mente nesse elemento objetivo de cuja existéncia renega o puro cardter
expressivo da musica. Na relacdo documental como seu objeto, ela mes-
ma se torna “objetiva”. Com suas explosdes desvanece-se o sonho da
subjetividade, tanto quanto suas convencdes. Os acordes documentais
destroem a aparéncia subjetiva. Mas deste modo acabam anulando sua

propria funco expressiva (2011, p. 47).
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As afirmagoes de Adorno dao o tom da pesquisa no campo musical e da
complexidade de suas interfaces, inclusive com a histdria. Por isso, € neces-
sdrio estar atento a outros aspectos que sempre me pareceram importantes
em nossas escolhas temdticas, conceituais e metodoldgicas: a subjetividade
e a sensibilidade. Esses aspectos devem ser observados do ponto de vista de
quem consume culturalmente a musica e de quem a produz.

Em vista disso, gostar de musica e saber lidar com seus limites e possi-
bilidades objetivas sao consideracdes que precisam estar presentes em nos-
sos trabalhos. Assim como qualquer fonte ou objeto de pesquisa, € preciso
saber se distanciar sem necessariamente estar totalmente alheio ao que se
analisa e se escreve. Cabe lembrar que quem compde e quem expressa uma
cangao, além de ser movido pelo seu estado criativo, também esta imbuido
de um contexto de producido, de um tempo, ainda que, simultaneamente, ,
como parte de sua expressao artistica, o autor se permita inventar.

Nesse sentido, vale destacar as assertivas de Marcos Napolitano,
outro autor fundamental nessa relacao entre histdria e musica, sobre a
natureza da fonte musical: “(...) o documento artistico-cultural é um do-
cumento histdrico como outro qualquer, na medida em que € produto
de uma mediagdo da experiéncia histdrica subjetiva com as estruturas
objetivas da esfera socioeconomica” (2005, p. 32).

Ainda que o pesquisador nao seja adepto da Histdria Cultural ou
sequer pretenda fazer uma Histdria da Musica, ou da Cultura Musical,
aquele que lida com a musica precisa lidar com a ideia de que uma can-
¢do € um produto cultural, que estd no bojo das mais diversas praticas
culturais, sociais, politicas, religiosas. Da musica pode-se depreender a
forma como foi composta, executada, cantada, dang¢ada, mas também de
saber como ela mudou e definiu comportamentos e sedimentou outros,
marcou geracdes, definiu identidades, construiu memdrias e lacos de
pertencimento, ditou formas de se expressar e de expressar a realidade
e o0 sonho, também; como foi gravada e em que plataforma pretendeu se
eternizar, vencer o tempo e continuar além de traduzir outros tempos,

demarcar ag¢des do nosso.
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Nos trabalhos que me utilizei da muisica como objeto e como fonte,
esteve entre as minhas preocupacdes uma reflexao acerca da musica po-

pular, a guisa do qué o historiador Marcos Napolitano diz a respeito:

A consolidagido do campo musical popular expressou novas sociabilida-
des oriundas da urbanizacéao e da industrializacdo, novas composi¢des
demograficas e étnicas, novos valores nacionais, novas formas de pro-
gresso técnico e novos conflitos sociais, daf resultantes. (...) a histéria da
musica popular no século XX revela um rico processo de luta e conflito

estético e ideoldgico (2005, p 18).

No que se refere ao século XX, para Marcos Napolitano a musi-
ca tem sido “(..) a tradutora dos nossos dilemas nacionais e veiculo
de nossas utopias sociais” (2005, p. 7). Recomendo a ultima parte do
seu livro Historia e Musica, sobretudo para os iniciantes, mas também
aos mais experimentados nesse campo. O autor apresenta um rotei-
ro técnico metodoldgico para quem deseja se utilizar da musica para
fins de pesquisa histdrica, notadamente a partir da perspectiva que
escolhi para meus trabalhos: da sele¢do do material a critica historio-
grafica.

Ainda ao nivel das questdes envolvendo teoria e metodologia no cam-
po discursivo e cientifico da relagdo entre Histdria e Memoria, a con-
tribuicdo de José D’Assuncao Barros € digna de referéncia. O autor, que
se notabiliza pelas discussoes tedricas, conceituais e metodoldgicas da
pesquisa histdrica, tem se dedicado nos ultimos anos a colaborar para a
temadtica da musica enquanto recurso para a Histéria, como um meio de
representagao histdrica e terreno fértil para a historiografia. Para tanto,
recomendo o livro Histéria e Musica (2017). Um dos mais completos ma-
nuais tedrico-metodoldgicos até entao escritos para quem deseja tran-
sitar nessa temadtica, a seu ver, renovadora do conhecimento histdrico,
possibilitando ao pesquisador novas investidas e novas formas de lidar

com as demandas do tempo histdrico.
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Outro autor muito importante € José Ramos Tinhorao. Paulista, natu-
ral de Santos, se naturalizou no Rio de Janeiro, tornando-se uma grande
referéncia como jornalista voltado para a critica musical e para a pesqui-
sa sobre a histdria da musica brasileira. De sua autoria, destaco e reco-
mento particularmente dois trabalhos: Histdria Social da Musica Popular
Brasileira e Musica Popular: do Gramofone ao Rddio e TV.

Tendo como norte de suas andlises a questao do colonialismo e da
dominacao cultural, Tinhorao discute as possibilidades de representati-
vidade da cultura brasileira a partir do universo musical. Para tanto, pro-
cura entender a musica popular brasileira das suas origens colonialistas
portuguesas ao regime militar.

Entre as leituras possiveis da realidade os acontecimentos a partir da
interface histéria e musica, Tinhorao destaca o atrelamento histdrico da
musica brasileiras as influéncias e até mesmo a dominacéao externa, para

além do colonialismo de origem:

(..) a ideia de modernidade e de universalidade (..), o som importado
leva os consumidores nacionais ao desprezo pela musica de seu préprio
pais, que passa entdo a ser julgada ultrapassada e pobre, por refletir na-

turalmente a realidade do seu subdesenvolvimento (2010, p. 11).

Para fins de ilustracio sobre o que Tinhorao expde acima, vale desta-
car aqui o Movimento contra a Guitarra Elétrica, ou Passeata da MPB, ocor-
rida em Sao Paulo, no dia 17 de julho de 1967. A ideia era defender uma
pretensa musica nacional e “defendé-la” das influéncias ou “invasao” da
musica internacional. Nunca é demais lembrar que aquela época havia
um crescimento consideravel no Brasil pelo interesse do avango do rock,
que permitiu ndo somente o consumo do estilo em sua versdo norte-a-
mericana como também inglesa. Devo notar que isto ndo impediu, por
exemplo, o surgimento de um rock com cores brasileiras e o jeito nacio-
nal, personalizado na chamada Jovem Guarda, cujo principal expoente é,

ainda hoje, Erasmo Carlos.
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Tinhorao também discute a compreensao da producao musical brasi-
leira tendo como aporte analitico a influéncia dos meios tecnolégicos de
difusdo do som e da imagem do final do século XIX até o aparecimento
do rddio e da TV: “Uma das vantagens iniciais da transformacao da mu-
sica em produto industrial, para os musicos populares, foi a ampliagdo
do seu mercado de trabalho” (2014, p. 30).

Do prazer de tocar a sua profissionalizacdo como musico, a trajetdria
de Tinhorao provocou um divisor de dguas no cendrio musical interna-
cional e brasileiro. Para tanto, quero ilustrar com a dupla baiana Dod6 e
Osmar, que nos anos 1942 criou um instrumento que evitava o fendomeno
de microfonia, agregando a cordas um captador elétrico num cepo maci-
¢co, criando a guitarra — hd quem diga bem antes dos norte-americanos.
Dodé e Osmar, desde que se conheceram, se divertiam com a musica
e com suas inventividades, a exemplo do trio elétrico, em 1950, e nun-
ca tiveram em mente algo comercial. Seus principais inventos e can¢des
também sofreram a acdo da chamada industria musical do pds anos 1950
e alcancaram considerdveis patamares de sucesso e de critica.

Nesse mesmo contexto, o rddio e a TV desempenharam papéis rele-
vantes para colocar a musica em outro patamar de produgio e consumo.
Tinhorao afirma que além de impor os padroes de uma classe média alta,
, a TV, por exemplo, se tornou num grande filao comercial. Consoan-
te, a musica também se transformou em um filao haja vista os famosos
e concorridos festivais de musica popular que ganharam o lar, o cora-
¢do e as pessoas que tinham acesso as novas formas de disseminacao da
cultura. Isto, de alguma, também ird impor ao compositor e ao artista
novas formas de compor, de se apresentar e de “vender” seu produto,
posteriormente menina dos olhos das grandes gravadoras, boa parte de-
las, multinacionais. A musica virou um grande negdcio e o radio ea TV
foram fundamentais.

Ainda nesse cendrio de estudiosos do fenomeno musical no teci-
do histdrico, destaco e também recomendo a leitura de Santuza Cam-

braia Naves, antropéloga e socidloga, que desde 1998 vem publicando
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trabalhos significativos que ajudam a compreender a cultura musical po-
pular do Brasil. Em A Cangdo Brasileira (2015), ela procura fazer um apa-
nhado da MPB nos ultimos cem anos, centrando sua andlise no que ele
chama de “papel formativo desempenhado pela musica”. Do samba-can-
¢ao e da Bossa Nova aos cantores populares de grande repercussao e as-
cendéncia sobre as massas, a exemplo de Gilberto Gil e Caetano Veloso.

Neste livro, Santuza se vale do conceito de “cangdo critica”. Alids, é
uma de minhas opcdes conceituais e metodoldgicas em minhas expe-
riéncias historiogréaficas de histdria de musica. Opcdes que procuram
para além de entender a “estrutura interna” da can¢do, também pers-
crutar o sentido histdrico da realidade brasileira. A autora trabalha com
elementos que podem colaborar com o oficio do historiador no campo
musical, no afa de também entender o momento histdrico das composi-
¢oes e suas implicagdes temporais.

Dos trabalhos que ndo estdo inseridos na categoria cientifica, notada-
mente no campo da ciéncia histdrica, e que sdo assinados por jornalis-
tas ou criticos, quero ressaltar dois deles, nao somente pela importancia,
mas também pela contribui¢do balizada e bem fundamentada, seja ao
nivel da memdria, como também ao nivel da andlise e do registro histé-
rico. Refiro-me aos livros do jornalista Franklin Martins, figura muito
conhecida até pouco tempo, seja na midia, seja na politica, e do critico,
compositor e jornalista Nelson Motta, autor, inclusive de grandes suces-
sos da Musica Popular Brasileira, a exemplo de Como uma onda no mar,
em parceria com Lulu Santos (1983).

Certamente um dos trabalhos mais promissores dos ultimos anos no
campo da relagio entre histdria e musica é colecao de trés volumes de au-
toria de Franklin Martins: Quem inventou o Brasil? A musica popular com his-
téria da Republica — vol. 1 (1902-1964); vol. 2 (1964-1985); vol. 3 (1985-2002).
Trata-se um trabalho ricamente ilustrado (iconograficamente), de texto
rico e profundo, numa linguagem didatica, que cobre uma parte signifi-
cativa da histdria da producdo da musica popular no Brasil e sua relagido

com os acontecimentos histdricos em seus mais variados eixos temdticos.
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Entre os inimeros trabalhos de Nelson Motta, incluindo aqui uma
promissora biografia de Tim Maia (Vale Tudo: o som e a furia de Tim Maia,
2007), o livro 101 cangdes que tocaram o Brasil (2016) se apresenta como de
grande relevancia para os historiadores nesse campo da Musica Popular
Brasil. O autor discorre com a maestria que lhe € peculiar sobre as prin-
cipais canc¢des que marcaram o cendrio e cena cultural do Brasil ao longo
do ultimo século, com verbetes e iconografias que rementem a momen-
tos emblematicos da Histdria do Brasil. Motta também estd presente em
meus trabalhos sobre Histdria e Musica, nao somente por ele gozar de
uma profunda cultura musical, mas também por ter sido participe de va-
rios momentos da memdria musical brasileira, dos artistas e também do

mercado fonografico.

Atividade

1. De que maneira o texto contribuiu para a sua formacao de pesquisador
em Histdria?
2. Vocé se sentiu instado a trabalhar com a relagao Histéria e Musica?

Justifique sua resposta.

Comentdrio sobre a atividade

1. O oficio do historiador requer alguns aspectos que sio inerentes ao
seu fazer cientifico. Nesse sentido, como o trato com uma fonte tio sin-
gular como a musica poderia colaborar para a formacao do pesquisador
em Histdria? Que elementos no trato com as fontes na perspectiva da
relacdo Histdria e Musica poderiam servir a outros tipos de inser¢oes no

campo da pesquisa histdrica.

2. Histéria e Musica € uma discussdo apaixonante e requer para além
do dominio técnico também a empatia pela musica, o gostar de musica.
Independente das escolhas que fazemos, no viés analitico que nos utili-
zamos, a musica sempre serd bem vinda para entender os aspectos poli-

ticos, sociais, economicos e culturais dos acontecimentos.
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Conclusdo

Vale destacar, a guisa de provocacao, que apesar dos trabalhos e autores
acima citados e recomendados, no Brasil as discussdes entre Histéria e
Musica ainda carecem de novas investidas e de novos trabalhos, princi-
palmente no campo tedrico-metodoldgico. Fica a dica, pois, como diria
Cazuza: “O tempo nao para’.

Isso ndo quer dizer que o tratamento com destas fontes seja 0 mesmo
realizado no século XIX. Assim, no préximo capitulo, procuraremos ob-
servar as especificidades metodoldgicas para trabalhar com documentos
oficiais que passaram por transformagoes ao final do século XX. Fare-
mos isso analisando o préprio documento, exemplificado neste texto na
nossa procura pelo site do CPDOC, ou seja, o discurso de Getulio Var-

gas aos integralistas em maio de 1937.

Resumo

Neste capitulo, apresentamos as possibilidades de uso da musica popu-
lar como fonte na pesquisa histdrica, tendo por base experiéncias com
ensaios, artigos, capitulos e livros que tiveram como mote temadtico e
discursivo a interface entre a histdria e a musica, seja do ponto de vista

tedrico, seja ao nivel da metodologia.

Referéncias Bibliograficas

ADORNO, Theodor. Filosofia da Nova Muisica. 3 ed. Sio Paulo: Perspectiva, 2011.
BARROS, José D’Assun¢io. Histéria e Musica. Rio de Janeiro: Cela, 2017.

_________ . Histdria e Musica. Consideragdes sobre suas possibilidades de interagio.
Histéria & Perspectivas, Uberlandia (58); 25-39, jan./jun. 2018

MARTINS, Franklin. Quem foi que inventou o Brasil? A musica popular com a histé-
ria da Republica. Vol. 1. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015.

_____________ . Quem foi que inventou o Brasil? A musica popular com a histdria da
Republica. Vol. 2. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015.

_____________ . Quem foi que inventou o Brasil? A musica popular com a histdria da
Republica. Vol. 3. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015.

127



MOTTA, Nelson. 101 Cangdes que tocaram o Brasil. Rio de Janeiro: Estacao Bra-
sil, 2016.

NAPOLITANO, Marcos. Historia e Musica. 3 ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2005.

NAVES, Santuza Cambraia. A cangio brasileira (Leituras do Brasil através da musica).
Rio de Janeiro: Zahar, 2015.

SANTOS, Claudefranklin Monteiro; BARBOSA, Assuero Cardoso (org.). Nos Bailes da
Vida. Aracaju: ] Andrade, 2013.

SANTOS, Claudefranklin Monteiro. “A Casa de Satands”: Fé, Musica e Ressignificagio
Religiosa na Trajetéria de Edson Gomes. In: XIII Simpésio Nacional da Associacio
Brasileira de Histdria das Religides, 2012, Sdo Luis - MA. Religido Carisma e Poder:
as Formas da Vida Religiosa no Brasil - Caderno de Resumos. Sdo Luis - MA: EDUF-
MA, 2012. p. 207-207.

. Anjos, Demdnios Sociais e Can¢des de Amor. In: I Simpdsio Sudeste da
ABHR, I Simpdsio Internacional da ABHR, 2013, Sao Paulo-SP. Diversidades e (In)
tolerancias Religiosas, 2013. p. 1802-1815.

. As Romarias na Musica Popular Brasileira. Revista Brasileira de Histéria
das Religides, v. 13, p. 81-102, 2020.

. A Vida é um Trio Elétrico. Aracaju-SE: Editora Didrio Oficial do Estado
de Sergipe (EDISE), 2019.

. Histdria, Midia e Musica: Maria no (Des)comando e Espetdculo Clerical
(comunicagio). III Congresso Nordestino de Ciéncias da Religido e Teologia, 2016.

. Os Sentidos da Festa. Didlogo (Sdo Paulo), v. XVIII, p. 20-25, 2013.

. Padre Zezinho, um cidadao do infinito: cangdes e reflexdes - uma andlise
sGcio-teoldgica e histdrica. Praxis Pedagdgica: Revista do Curso de Pedagogia, v. 3, p.
83-109, 2015.

TINHORAO, José Ramos. Histéria Social da misica popular brasileira. 2 ed. Sio
Paulo: Editora 34, 2010.

. Muisica popular: do gramafone ao rddio e TV. 2 ed. Sdo Paulo: Editora
34, 2014.
Discografia

CAZUZA. O tempo nio pdra (faixa 6). CD O tempo nido pdra - ao vivo. Universal Mu-
sic, 1987.

GOMES, Edson. Inquilino das Prisdes (faixa 7). CD Acorde, Levante e Lute. Atracio
Fonogréfica, 2001.

128



Som e Narrativa: as cancoes de
rock como fontes historicas

Monica Porto Apenburg Trindade’

Meta: Apresentar brevemente as origens e vertentes do rock, estilo inse-
rido na musica popular, e demonstrar como as cangdes resultantes desse

género funcionam como fontes histdricas.

Objetivo: Ao final do curso os participantes deverao ter conhecimento

de como utilizar as cang¢des de rock na pesquisa historica.

Pré-Requisito: Consultar um diciondrio histérico ou um livro sobre o

tema para saber qual € a defini¢do de fonte histdrica.

Introducgdo

Surgido em meados dos anos 1950, nos Estados Unidos, o rock ‘n roll se
tornou com o tempo um estilo musical entre os mais consolidados e po-
pulares do mundo. A sua origem estd ligada essencialmente ao modelo
de musica afro-americana, com ritmos sincronizados, voz rouca e senti-
mental, e vocalizacdes de chamado-resposta. Dentro desse modelo, po-
demos citar que o blues rural (inicio do século XX), o blues urbano, o gos-

pel e o jump band jazz compuseram o estilo afro-americano que ganhou

1. Licenciada em Histdria pela Universidade Federal de Sergipe (UFS). Mestra em Educa-
¢do (PPGED/UFS). Doutoranda em Histéria Comparada (PPGHC), pela Universidade Fe-
deral do Rio de Janeiro (UFR]). Professora Substituta de Histéria no Colégio de Aplicacédo
(CODAP - UFS). Professora Substituta de Histéria vinculada a Secretaria do Estado da Edu-
cacio de Sergipe (SEDUC).
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for¢a no inicio da década de 1950, formando o rhythm and blues, maior
influéncia do rock ‘nroll (FRIEDLANDER, 2012. p. 31).

Por outro lado, apesar de ser um género com fortes raizes na musica
negra, o rock ‘n roll também sofreu influéncia dos estilos mais voltados
para a musica branca, que se uniriam com o estilo afro-americano. Assim,
classificagdes musicais como o folk, a musica country e o rockabilly (fusao
sulista e branca da musica country, do blues, do gospel e do rhytm and blues),
se fundiriam gerando o que ficou conhecido por nés como rock and roll.

O surgimento do rock provocou sentimentos contraditdrios entre os
jovens e seus pais nos anos 1950. Por um lado, a juventude aderia ao novo
estilo como uma forma de criacio da sua prépria identidade. Em contra-
partida, para os pais, o rock era uma maneira de degenerar a juventude e
afastd-la dos padroes ensinados pela familia norte-americana. Em meio
a sentimentos contraditdrios entre os jovens da década de 1950 e frente
a tantas mudancas pelas quais a musica popular enfrentava nesse perio-
do, o rock ‘nroll expandiu-se progressivamente, fazendo florescer artistas
que conquistaram um importante espaco dentro desse universo. Além
disso, a medida que ocorria essa expansio, o rock (termo que representa
todos os estilos subsequentes ao rock ‘n roll) foi comportando diversas
outras vertentes, atingindo um publico cada vez mais abrangente.

Tal diversificagdo aponta primeiramente para uma complexidade
em relagdo a conceituacao do rock e, simultaneamente, a dimensao que
esse género musical atingiu desde seu surgimento. Paulo Chacon chama
atencdo para o perigo de conceituar o rock sem focar no aspecto prin-
cipal: seu mercado consumidor (CHACON, 1983, p. 10). O autor fez a

seguinte afirmacao:

(...) o rock é e se define pelo seu publico. Que por nido ser uniforme,
por variar individual e coletivamente, exige do rock a mesma polifor-
mia, para que se adapte no tempo e no espaco em funcio do processo
de fusao (ou choque) com a cultura local e com as mudancas que os

anos provocam de geracao a geragdo. Mais poliformo ainda porque
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seu mercado bdsico, o jovem, é dominado pelo sentimento da busca
que dificulta o alcance ao porto da definicéo (e da estagnacéo...) (CHA-
CON, 1983, p. 11).

Acompanhando este raciocinio, compreendemos que o rock é um gé-
nero que se adapta, readapta e se reinventa, visando a um publico que
consome ndo somente as can¢des produzidas por ele, mas outros ele-
mentos agregadores como estilo de vestudrio, de cabelo, de comporta-
mento e de cosmovisao. Esse cardter multiplo do rock aponta para uma
ampliacdo de possibilidades ou caminhos pelos quais o historiador pode
trabalhar. Neste texto, no entanto, daremos especial atencio ao universo
do rock a partir das cangdes enquanto fontes histdricas, buscando ob-
servar as potencialidades e os limites metodoldgicos que envolvem esse
tipo de fonte. Portanto, trilhemos os caminhos e desvendemos as possi-
bilidades apresentadas pelo som e pela narrativa que constituem as can-

¢oes de rock abordadas no préximo bloco desse trabalho.

Possibilidades do Rock no Campo da Histéria: o caso das cangoes

Analisar cangdes de rock enquanto fonte histdrica representa um verda-
deiro desafio para os historiadores, devido as dificuldades de interpre-
tacdo por conta das especificidades apresentadas por elas. As cancdes
se constituem como pratica artistico-cultural realizada pelos sujeitos de
individual ou coletivamente, ao longo dos séculos e, enquanto producao
humana no tempo, encaixam-se como elemento de andlise historiogra-
fica. Contudo, apesar da relacao proficua entre histdria e cancao, ndo
podemos esquecer que esta ultima possui uma linguagem particular a
ponto de dificultar a elaboragdo de uma metodologia especifica no que
diz respeito aos estudos histdricos.

Diante disso, gostariamos de ressaltar que os desafios apresentados
nio devem desestimular o pesquisador, muito pelo contrdrio. As can-
¢Oes abrigam um celeiro enorme de possibilidades e, para comego de

conversa, aquele que escolhe esse tipo de produgio artistica como fonte
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histdrica, precisa, primeiramente, delimitar um caminho a seguir dentre
o diversificado universo do rock. Dessa forma, o pesquisador poderd en-
tao escolher qual a melhor estratégia metodoldgica a ser utilizada.
Portanto, comecemos essa instigante tarefa, lembrando que as can-
¢Oes podem ser consideradas como fontes histéricas por, de alguma ma-
neira, refletirem, as ideias, costumes e os acontecimentos que ocorreram
em determinada época na esfera politica, social e cultural. Alguns exem-
plos de relacao entre as can¢des e determinados contextos histdricos po-

dem ser verificadas no organograma abaixo:

Imagem I - Organograma que exemplifica como as cancdes de rock
podem refletir o contexto de uma época e transmiti-lo ao publico.

Guerra do Vietna Movimento Hippie
Bipolaridade Politica
Corrida Espacial =\ ‘( /_»| Hecatombe Nuclear
GUERRA FRIA
Perigo Comunista L T Queda do Muro de
Berlim
ROCK
ARTISTAS — CANCOES —_ PUBLICO

As cangoes de rock se caracterizam como produtos de um contexto
especifico, permeado por ideias e pela prépria arte de uma época. Sendo
assim, em certa medida, tais can¢des sdo elaboradas a partir da com-
preensdo de mundo que os compositores partilham com seus contempo-
raneos. Vejamos o exemplo da can¢do Wind of Change (Vento da Mudan-
ca), que aborda a Queda do Muro de Berlim, composta por Klaus Meine,
vocalista da banda alema Scorpions e lancada em 1990, através do dlbum
Crazy Word.
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Primeiramente, ao escolhermos essa can¢do, devemos observar que
se trata de uma produg¢do musical inserida no contexto histérico do final
da Guerra Fria (1947 - 1991), em que o mundo havia assistido a queda
do muro de Berlim, em 1989 e, desde entdo, a Alemanha vivenciava um
processo de reunificacdo. Por conta disso, a letra da cangio apresenta a
busca pelo distanciamento do passado e um tom otimista em relagio ao
futuro com o encaminhamento final do conflito, cujo vento da mudanga
trazia mais do que tudo, esperanga, conforme o trecho a seguir: “I can
feel it everywhere/ Blowing with the wind of change/ Take me to the magic of
the moment/ On a glory night/ Where the children of tomorrow dream away
(dream away)/ In the wind of change/ Walking down the street/ Distant memo-
ries/ Are buried in the past forever™

Portanto, a verificacdo do contexto que permeia a cangdo € impres-
cindivel para compreendermos mais sobre o que estava sendo refletido
e divulgado pelos artistas através das cangdes a época em que elas fo-
ram lancadas. Todavia, observar somente o contexto ndo € o bastante.
Para uma andlise mais aprofundada, outros aspectos também devem ser
considerados e somados ao exame da letra de uma cancéo, entre eles, a
origem dos artistas envolvidos, o tipo de concep¢do impressa nas capas
dos discos, o publico-alvo ao qual a cancao foi destinada, a repercussio
da cancao perante a midia e a projegdo dos artistas no cendrio musical,

para citar apenas alguns exemplos.

2. “Eu posso sentir isso em todos os lugares/ Soprando com o vento da mudanga/ Leve-
-me para a magia do momento/ Em uma noite de gloria/ Onde as criancas de amanha so-
nham (sonhem)/ No vento da mudanga/ Caminhando pela rua/ Memdrias distantes/ Estdo
enterradas no passado para sempre” (traducdo nossa). Link de acesso a letra na integra e
videoclipe da cancido Wind of Change: https://www.letras.mus.br/scorpions/35387/. Acesso
em 15/02/2021, as 19h24min.
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Imagem II - Capa do Album Crazy Word. Scorpions, 1990. Gravadora: Island Mercury.?

Marcos Napolitano (2002) ja argumentou que uma cangao carrega
consigo vdrias camadas de sentidos. Por se tratar de um documento de
natureza estética, todo tipo de linguagem que a circunda precisa ser con-

siderado. De acordo com o autor,

(...) ndo se pode desarticular a natureza da cangéo (verbal e musical) no mo-
mento da andlise. Essa dupla natureza se funde no instante da composicao.
Quando a cangao chega ao publico, ela ndo aparece s6 em forma escrita. A
escrita e o som chegam juntos. O efeito global da articulacio dos parametros
poético-verbal e musical € que deve contar, pois € a partir deste efeito que a

musica se realiza socialmente e esteticamente (NAPOLITANO, 2002, p. 55).

A necessidade de articular a natureza verbal e musical que com-

pde uma cancdo no momento da andlise, impoe ao historiador alguns

3. A imagem exposta na capa do disco refor¢a a ideia transmitida na can¢do Wind of Change,
de que existe uma saida, uma possibilidade de mudanga perante a realidade imposta. A cha-
ve, que representaria o ponto de partida para essa transformagao e o encontro entre duas
realidades, estd nas mios dos préprios seres humanos. Os seres humanos podem e devem
abrir as portas que os separam. Link de acesso a imagem: https://www.vagalume.com.br/
scorpions/discografia/crazy-world.html. Acesso em 15/02/2021, as 20h17min.
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desafios. Primeiramente, uma boa estratégia para que o historiador con-
siga realizar essa articulag@o entre os dois parametros € recorrer a ou-
tros campos do conhecimento cientifico, como o campo da Musicologia.
O didlogo com outras dreas cientificas se constitui como primordial para
darmos conta da complexidade apresentada por esse tipo de fonte.

Assim, apds o historiador buscar um conhecimento complementar
em outros campos do conhecimento, ele pode iniciar sua observacao
por partes, analisando, separadamente, cada uma das estruturas (verbal
/ musical) de uma cangio, para depois articula-las entre si. Frequente-
mente acontece uma intersecgdo entre o discurso e/ou mensagem trans-
mitida através das letras da cancdo, com o tipo de som emitido pela
musica como um todo. Enquanto as letras das can¢des demonstram as
diversas perspectivas, narrativas e representacoes que os compositores e
artistas exibem acerca de algum acontecimento ou periodo, os variados
modelos de sons colaboram para uma variedade de apelos e significados
que chegam ao publico ouvinte.

No caso da cangdo utilizada como exemplo, a narrativa, imbuida de
esperanca no futuro, estd intrinsecamente ligada ao tipo de som exibido,
permeado por um forte apelo emotivo, apresentado frequentemente nas
cangoes de vertente rock balada. Sendo assim, o som refor¢a e/ou legiti-
ma a narrativa, ocorrendo uma complementaridade entre as duas natu-
rezas da canco - verbal e musical. Nesse sentido, os elementos verbais
e musicais devem ser observados primeiro, de forma separada, para, em
seguida, serem analisados conjuntamente.

Além da necessidade de uma anadlise voltada para o aspecto estrutural
da cancao, existe outra estratégia metodoldgica que permite ao pesqui-
sador nao selecionar as fontes de maneira arbitraria: escolher as can-
¢oes a partir dos problemas e hipéteses surgidos ao longo da prépria
pesquisa. Voltemos para o exemplo anterior. Afirmamos outrora, que €
fundamental buscar a origem dos artistas que compoe determinada can-
¢do. Ora, por mais que a Queda do Muro de Berlim tenha conquistado

um cardter material e simbdlico da unido e esperanga tanto durante a
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Guerra Fria, como posteriormente, deve-se considerar que no caso da
referida cancdo, tal ideia foi divulgada a partir da perspectiva de uma
banda alema. Essa observagio € importante no sentido de problematizar
os diferentes formas de abordagens realizados por distintos artistas so-
bre um tema especifico ou, verificar os multiplos tipos de representacdes
que permeavam a propria Guerra Fria. Sendo assim, nesse caso, caberia
o cruzamento de variadas cangdes, lancadas por bandas de paises distin-
tos, que tratassem do mesmo tema.

Portanto, relembremos os trés aspectos pontuados até 0 momento no
que diz respeito a analise das can¢des como fontes histdricas: 1) preci-
samos articular a letra (texto) com o contexto onde foi produzida, obje-
tivando promover uma andlise que se afaste de um cardter meramente
ilustrativo ou descritivo de determinado contexto ou evento histérico;
2) devemos levar em conta outros elementos que circundam o universo
das can¢des como os aspectos estéticos (carater polissémico), mididticos,
etc.; 3) é importante selecionarmos as cancdes a partir de problemas e
hipdteses que surgem ao longo de uma pesquisa.

Além desses aspectos, existe outro ponto importante que deve ser
considerado no que diz respeito as cangdes de rock enquanto fontes his-
téricas. E necessdrio identificar os demais elementos que as circundam
e que favorecem a percepcao da conjuntura histdrica que permeia essa
cancdo. Para tanto, algumas perguntas norteadoras devem ser feitas a
esse tipo de fonte, por exemplo: Qual o sentido social, ideoldgico e his-
torico de determinada can¢@o? De modo a alcangarmos uma resposta sa-
tisfatdria diante de tais questdes, devemos estar atentos aos trés quesitos

elencados abaixo:
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Imagem III - Tabela indicando alguns elementos de andlise de
uma cancdo e a funcionalidade referente a cada elemento.

Elementos de Anadlise Funcionalidade
A gravacao referente a época em que a Uma mesma cancio pode ter variadas ver-
cangio foi lancada. sdes (video, cinema, letra impressa, fono-

grama, rddio, shows, etc.). Cada uma dessas
versdes aponta para problemas estéticos,
comunicacionais e socioldgicos diferentes.

O tipo de veiculo pelo qual a cancao foi Localizar o tipo de veiculo que tornou a
difundida. cang¢ao famosa permite investigarmos o
tamanho da visibilidade desses artistas, as
intencdes e apostas da Industria Cultural
de uma determinada época, entre outros
pontos.

O mapeamento dos espacos socioculturais | A partir desse mapeamento identificamos,
pelos quais a cancao se realizou. por exemplo, o tipo de publico ao qual a
cangao se destinava. Nesse sentido € levado
em conta aspectos como faixa etdria, classe
social, etnia, etc., do publico que frequenta-
va esses espagos.

Os trés quesitos elencados acima, podem colaborar, enquanto ele-
mentos de andlise, no sentido de percebermos a relacido entre o gosto
e 0 consumo musical de uma determinada sociedade, com seu contexto

histérico mais amplo. Segundo Marcos Napolitano,

(...) os agentes e instituicdes formadoras do “gosto” e das possibilidades
de criag¢do e consumo musicais formam um “contexto imediato” da vida
musical de uma sociedade, cujo pesquisador deve articular ao contexto
histérico mais amplo, ou seja, as grandes questdes (culturais, politicas,
econdmicas) do periodo estudado (NAPOLITANO, 2002, p. 61).

Por fim, apds o pesquisador ter conseguido realizar uma articulacao
entre os quesitos apresentados, o préoximo passo € elaborar uma siste-
matizacao de procedimentos analiticos da cancio. Dentre esses procedi-
mentos podemos mencionar: a selecdo do material, seguido pela obser-

vacao das caracteristicas gerais da canc¢ao; a articulacdo dos parametros
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de andlise; a verificacdo dos novos sentidos que as cancdes adquirem
com o passar do tempo; e a insercao do referencial tedrico para a conclu-
sao da analise. A tabela abaixo apresenta um panorama geral em torno

dessa sistematizacao.

Imagem IV - Tabela que apresenta a sistematizacio dos
procedimentos de andlise para as cangdes.

Sistematizacao dos Procedimentos de Anilise

Selecao do material. Articulac@o entre o campo ligado a musica,
especificamente e ao campo historiogréfico;
buscar o mdximo de informagdes relacio-
nadas na drea especifica da cancéo, sendo
nesse caso, sobre rock; consultar os arquivos
referentes aos acervos fonogréficos e escri-
tos no que tange as cangdes selecionadas
para a pesquisa.

Observacao das caracteristicas gerais da Aplicar um método que adote uma abor-
cangéio. dagem interdisciplinar, abarcando a dupla
linguagem das cang¢des (musical e poética),
bem como seu cardter informativo; obser-
var aspectos como o arranjo, a melodia e o
ritmo dessas cangdes.

Articulacao dos padrées de analise. Observar o tema geral de uma cangao; os
discursos e narrativas embutidas; o “eu
poético”; a presenca de figuras e géneros
literdrios, etc.

Aspectos contextuais da cancio. Criacdo; produgio; circulagio; recepgio;
apropriagao.
Novos sentidos das cangdes. As cangdes podem adquirir novos sentidos

ao longo do tempo e a depender dos dife-
rentes contextos nos quais elas vdo sendo
inseridas.

Referencial tedrico. Na pesquisa histdrica, a teoria funciona
muito mais para nos auxiliar na elaboragio
das perguntas do que numa antecipagio

de respostas. Sendo assim, seja qual for o
referencial tedrico escolhido, ele deverd ser
o arremate da andlise histérica em relagio as
cancgdes selecionadas.
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As informacdes apresentadas na tabela acima podem orientar o his-
toriador que deseja trabalhar a cancdo como fonte histdrica. No entanto,
os aspectos elencados tanto nessa tabela, quanto ao longo do texto, se
constituem apenas como sinalizagdes ou apontamentos iniciais para a
pesquisa em torno das cangdes de rock. Sendo assim, ressaltamos que
a discussao metodoldgica relacionada ao tema € mais abrangente, bem
como, desafiadora para os historiadores amantes da musica e das possi-

bilidades que esta apresenta enquanto fonte de estudo.

Atividade

Observem atentamente a letra da cancdo The Unknown, da banda nor-
te-americana The Doors, lancada em 1968, juntamente com o videoclipe
correspondente, disponiveis no seguinte endereco eletronico abaixo:

Letra da cancdo: https://www.letras.mus.br/the-doors/11495/tradu-
cao.html

Videoclipe: https://www.youtube.com/watch?v=]k-tbX7xVG4

1. Qual o tema geral abordado pela cancao?

2. A qual género musical a cancao pertence?

3. Vocé conseguiria apresentar alguns aspectos de cada estrutura da
cancao (verbal e musical)?

4. Estabeleca uma relacio entre a letra da cancao e o videoclipe

indicado.

Comentdrio sobre a atividade

O objetivo da atividade € colocarmos em pratica tudo que estudamos até o
momento acerca das cancdes de rock como fonte histérica. A intengao € ana-
lisarmos, preliminarmente, alguns aspectos estruturais da cancio sugerida,

buscando relacionar a referida fonte ao tema histdrico abordado por ela.

Conclusdo

As cangdes de rock enquanto fonte histdrica apresentam possibilida-

des e desafios que precisam ser enfrentados por aqueles que decidem
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compreender o passado através do som e da narrativa que elas veiculam.
Os desafios sao muitos, principalmente no que tange a caréncia de uma
metodologia especifica para o tratamento desse tipo de fonte. No entan-
to, quando conseguimos captar os diversos sentidos, os variados discur-
sos, as possiveis incoeréncias e todo o universo que circunda os artistas,
a industria cultural e a propria sociedade que acolhe e/ou repudia essas
cancdes, mergulhamos em um mar profundo de conhecimento acerca de
um determinado periodo ou do préprio mundo em que vivemos.
Conectar histdria, a cangdes e ao rock é realmente uma incrivel e pra-
zerosa aventura. Por conta disso, indicamos alguns caminhos metodolé-
gicos para o exercicio da pesquisa nessa drea e esperamos ter despertado
o interesse naqueles que pretendem estudar temadticas baseadas nesse

tipo de fonte.

Resumo

Nesse trabalho, abordamos aspectos voltados para a compreensido do
que vem a ser musica popular no sentido mais amplo, bem como a no¢ao
que temos do que é uma cancao. Vimos ainda como o rock se consolidou
mundialmente enquanto género musical, inserido também na perspecti-
va da musica popular, observando um pouco das suas origens e vertentes.
Além disso, observamos como as can¢des de rock podem se constituir
em fontes histdricas. Desta feita, apontamos alguns possiveis caminhos
metodoldgicos no intuito de elaborarmos uma andlise mais ampla e de

forma articulada entre os varios elementos que compde uma cangio.
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