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APRESENTACAO

Esta obra tem como ponto de partida a constatagdo que o ensino de
Historia representa hoje no Brasil um fecundo campo de reflexoes e
pesquisas académicas. Nos referenciaremos aqui no que foi realizado
por Ernesta Zamboni (2005, p. 37- 49). Segundo a autora, um recorte
panoramico no campo permite perceber que as investiga¢oes realiza-
das se caracterizam pela multidisciplinaridade e multirreferencialida-
de, pois nelas se entrecruzariam “diferentes saberes, diferentes areas
do conhecimento [...] (ZAMBONI, 2005, p. 37). Pelo painel apresen-
tado, constata Zamboni que as pesquisas sobre o ensino de Historia
consolidaram-se no Brasil durante a década de 1990. Ha um significa-
tivo crescimento quantitativo e qualitativo das pesquisas e uma diver-
sificagdo nas abordagens adotadas, com a constitui¢ao de subcampos.
Desta forma, aglutinam-se investigacOes a partir de certas categorias
centrais, tais como: a formacao de professores de Histéria, a Historia
do ensino de Historia, o livro didatico de Historia, o curriculo de His-
toria, as praticas pedagogicas dos docentes da disciplina, a circulagio
de saberes histéricos em espagos virtuais e ndo-escolares.

O que nos parece emergir quando nos debrucamos sobre o campo
do ensino de Histéria é o fato de que ja existe um volume signifi-
cativo de produgbes em perspectivas diversas. O ensino de Historia,
enquanto campo de pesquisa, é assim marcado pela pluralidade. Essa
riqueza tedrica e metodologica, esse colorido conceitual, essa diver-
sidade de abordagens podem ser encontrados também aqui nesse

livro. Ao observar os capitulos, percebe-se que ha um fio condutor,



uma perspectiva integradora, uma unidade na diversidade: a busca
por investigar os processos de circula¢do e ensino-aprendizagem da
Histéria no mundo da cultura, envolvendo os mais diferentes niveis e
modalidades da educacio escolar.

No primeiro capitulo, CURRICULO, DOCENCIA E DOUTRI-
NACAO: A HISTORIA ESCOLAR NA LUTA CONTRA CULTURAS
AUTORITARIAS, Felipe Dias de Oliveira Silva e Arnaldo Pinto Junior
buscam analisar as proposi¢oes contidas no site do movimento Escola
Sem Partido (ESP). Os autores assumiram como objetivo investigar
as vias pelas quais o movimento atuou no periodo da histéria bra-
sileira recente como relevante instancia de significacao dos debates
curriculares em curso e na modifica¢ao da praxis curricular de profes-
soras/es de Historia em sala de aula.

No segundo capitulo, Ana Gabriela de Souza Seal e Telma Ferraz
Leal procuram contribuir com as pesquisas sobre livro didatico, par-
ticularmente, acerca dos livros didaticos de Historia. Esse texto das
autoras foi denominado de COMANDOS DE PRODUCAO DE TEX-
TOS EM LIVROS DIDATICOS DE HISTORIA PARA OS ANOS INI-
CIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL. Nele busca-se analisar como
as atividades de producao textual escrita se apresentavam em duas
coleg¢des de livros didaticos, identificando quais géneros e finalidades
de escrita foram propostos (interlocutores, finalidades, portadores,
espaco de circulacao). As formas de produgio do texto (coletiva, indi-
vidual, em dupla, individual) também foram alvo de nossas reflexées,
bem como a qualidade das atividades prévias a de escrita dos textos.

O terceiro capitulo tem como titulo “DE OLHO” NO ESTADO
NOVO (1937-1945): UM ESTUDO SOBRE O USO DE

IMAGENS NO ENSINO DE HISTORIA. Nele Carla Fernanda de
Lima e André Mendes Salles discutem do uso da iconografia como
fonte histérica e recurso didatico em aulas de Historia, considerando
em especial os usos e a fun¢io dada as imagens nos livros didaticos de

Histéria do Ensino Médio. O problema da investigac¢ao foi o uso de



imagens sobre o Estado Novo em livros didaticos de Historia apro-
vados pelo Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) no triénio
2018-2020. Aqui o leitou ou a leitora podera encontrar uma interes-
sante reflexao sobre com as possibilidades e potencialidades do uso de
imagens como fonte histérica e como instrumento pedagégico em
sala de aula.

No quarto capitulo, Francisco Fabiano Freitas Mendes realiza um
convite a todas, todes e todos que fazem parte do universo das/os
profissionais da Histéria: um exercicio de aproximag¢ido com a musica
em nossas salas de aula. Seu texto foi denominado de ENSINAR HIS-
TORIA COM MUSICA: PRA NINAR GENTE JOVEM NAS ASAS
DA LIBERDADE. Nele o autor procura refletir as dificuldades que
o campo da pesquisa e ensino de histéria no trabalho com esse tipo
de fonte. Ndo obstante, sua reflexdo volta-se para a riqueza, o forte
apelo emocional e comunicacional da musica, seu potencial de gerar
experiéncias significativas, quando aliadas a iniciativa de professores
pesquisadores abertos a sensibilidade e interessados no processo in-
terpretativo da fonte.

O quinto capitulo recebeu o titulo de JOGAR PARA APREN-
DER: PROPOSICOES SOBRE O USO DO JOGO DIGITAL VALIANT
HEARTS: THE GREAT WAR NO ENSINO DE HISTORIA. Escrito por
Karoline Margarida Fernandes Januario em colabora¢ao com o André
Victor Cavalcanti Seal da Cunha, o texto esta ancorado no campo do
ensino de Histéria em articulacdo com a Hist6ria Cultural. Nele ana-
lisa-se o uso do jogo digital transmitido pelo servigo de streaming,
Twitch, nas aulas de Historia. O jogo selecionado foi Valiant Hearts:
The Great War. Buscou-se aqui possibilitar a analise de novas fontes
historicas, como € o caso dos jogos digitais.

No sexto capitulo, denominado “Tecnologias no livro didatico de
historia: ensino, possibilidades e limites”, Francisca Nilzete Pinheiro,
Isaide Bandeira da Silva e José Henrique Queiroz de Castro tém como
objeto de analise as tecnologias no livro didatico (LD) de Histéria.
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A principal problematica foi entender como essas tecnologias sao
apresentadas no livro didatico, tendo como objetivo analisar as tec-
nologias nos LDs de Historia do Ensino Médio e identificar as pos-
sibilidades e limites dessas tecnologias para o ensino de histéria e a
aprendizagem dos estudantes. As fontes analisadas foram quatro cole-
¢oes de Ensino Médio aprovadas pelo PNLD. Foi catalogado imagens,
filmes, links, livros, musicas, QR Codes, infograficos e graficos pre-
sentes nas paginas dos volumes das cole¢des. Ao longo da pesquisa
dialogou-se com alguns autores, como Silva (2012), Choppin (2004) e
Ralejo (2015). Conclui-se que o livro didatico € um importante supor-
te para o processo de ensino, instrumento rico e que além de todas
essas complexidades apresentadas, também traz inimeras possibilida-
des e usos das tecnologias, além do Manual do Professor que oferece
uma série de métodos e tecnologias a parte que podem fornecer ao
professor a chance de direcionar a aula de modo mais diversificado e
atraente para os estudantes.

No sétimo capitulo, intitulado de “A representa¢ao imagética das
mulheres nos livros didaticos de histéria”, Antonia Maryane Alves Ca-
valcante e Isaide Bandeira da Silva objetivam analisar a representa¢ao
imagética das mulheres inseridas na cole¢do: “Historia, Sociedade e
Cidadania”. Foi feito um levantamento quantitativo sobre quantas ve-
zes a imagem da mulher permeava as paginas daquela colec¢ao dida-
tica, em seguida uma analise qualitativa dos dados coletados. Como
aporte tedrico dialogou-se com autores que pensam e pesquisam
o Livro Didatico, como: Bittencourt (2008), Choppin (2004), Silva
(2014) entre outros. Além de autoras que discutem o conceito de gé-
nero: Scott (1989), Perrot (2006), Pinsky (2011). Acerca do conceito de
identidade e representacao Hall (2006), Chartier (1990), Makowiecky
(2003). Concluiu-se que a cole¢ao Historia, Sociedade & Cidadania
dos Livros Didaticos utiliza de forma frequente o uso de imagens, co-
locadas de formas diversas, o que ¢ positivo pela diferencia¢ao de lin-

guagens, porém ¢ possivel perceber uma falta de conexao das mesmas
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com o texto principal, em diversos momentos. A mensagem que
transmite ¢ justamente a de que a personagem feminina nao existe
por si s6, ndo tem nome, nao existe fora da relagdo com o homem.
Nesta perspectiva levanta-se a reflexao de que o livro didatico pode e
deve ajudar a construir um caminho que favoreca a desconstrugao de
preconceitos em torno da imagem da mulher e possa contribuir para
uma sociedade mais equanime.

No oitavo capitulo, cujo titulo é “(In)visibilidade das mulheres ne-
gras na histéria do Brasil nos livros didaticos: interseccionalidade em
foco”, Antdnia Valdilene Rocha de Souza e Isaide Bandeira Silva, ob-
jetiva analisar as representacdes de mulheres negras na literatura es-
colar em um livro de histéria do 9°. Ano do Ensino Fundamental e
sobretudo identificar o que se diz imageticamente nestas paginas. E
como meio para se analisar essas nuances, utiliza o conceito de “In-
terseccionalidade”, operacionalizado pela jurista norte americana
Crenshaw em 1980. E o aparato metodolégico da Gramatica do De-
sign Visual (doravante GDV), em Kress e Van Leeuwen (1996;2006)
observando minuciosamente os significados que essa imagem traz e
de como ¢ articulada no texto do livro didatico do aluno e no manual
do professor como também nas atividades para criar outras formas de
contar a Historia, nesse caso, acerca das mulheres negras. Ressalta-se a
importancia que um livro estd envolvido em aspectos culturais e ainda
a partir de um mercado regulador externo e interno junto as politicas
do nosso pais impde-se o imperativo combate ao racismo estrutural.

No nono capitulo, Leonardo Candido Rolim e Marcos Daniel Rosa
de Freitas apresentam uma importante reflexdo sobre a educagao pa-
trimonial no ensino da Histoéria local. Desta forma, o texto recebeu o
titulo de EDUCACAO PATRIMONIAL NA FORMACAO CIDADA:
uma proposta para o municipio de Mossor6/RN. Nele, os autores
consideram que a despeito de se respaldar em larga memoria histo-
rica, a cidade ndo possui iniciativas que levem em conta o patrimo-

nio historico nas escolas ou em seus museus/memoriais. A partir de
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referéncias teérico-metodolégicas como Michel de Certeau e Jacques
Le Goff, os autores propdem, ao final do capitulo, uma cartilha para
dar suporte a educagdo para o patrimoénio na cidade.

No décimo capitulo, HISTORIA LOCAL, PATRIMONIO DOCU-
MENTAL E ARQUIVOS UNIVERSITARIOS: didlogos possiveis entre
o Ensino e a Extensdo, Leonardo Candido Rolim procura demonstrar
que o Arquivo Universitario é espago primordial da produgao historio-
grafica, pois compreende o patriménio documental universitario en-
quanto repositorio de fontes historicas capazes de subsidiar projetos de
produgao de Histoéria Local e difusdao de acervos. Para tanto, usa como
exemplo projetos de extensdo universitaria em execug¢io ou ja encer-
rados, no ambito da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte.

No capitulo onze, OUTRAS VOZES: histoéria oral, género e arqui-
vos, Valderiza Almeida Menezes discute, a partir de farta bibliografia
e diferentes premissas, a importancia da Historia Oral para a pesquisa
e para a escrita da Historia na area de Historia e Género, evidencian-
do a importancia da produgio e difusdo de acervos com entrevistas.
Nesse sentido, a autora defende que é preciso constituir repositorios a
partir de projetos que visam intencionalmente recolher as narrativas
de mulheres para que se tornem documentagao histérica disponivel.

Finalizando a obra, no capitulo doze, intitulado de METODOS
PARA O ENSINO DE HISTORIA, Luan Ramon da Silva Monteiro
apresenta uma reflexao sobre a investiga¢do das metodologias aplica-
das ao ensino em um cenario cada vez mais marcado pela influéncia
de documentos curriculares e processos avaliativos externos. Neste
sentido ele analisa os procedimentos metodolégicos a serem viven-
ciados nas aulas de Historia a partir das prescri¢des, imperativos e exi-
géncias de documentos como: a Base Nacional Comum Curricular
— BNCC, Documento Curricular Referencial do Ceara — DCRC, bem
como a implementagdo de avaliagdes externas como Programa Inter-
nacional de Avaliacio de Estudantes — PISA, e o Testes do Sistema de
Avaliacao da Educa¢io Basica — SAEB.
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CURRICULO, DOCENCIA E DOUTRINACAO:
A HISTORIA ESCOLAR NA LUTA
CONTRA CULTURAS AUTORITARIAS

Felipe Dias de Oliveira Silva*
Arnaldo Pinto Junior?

Introducao

Durante a década de 2010, observamos no Brasil diferentes grupos
sociais disputando visdes hegemonicas na constitui¢ao de identidades
em cenarios marcados pelo descrédito e dilapida¢do das instituigdes
erigidas na redemocratiza¢ao. Nessa dindmica, as novas direitas cami-
nharam no sentido de rearticular valores necessarios a construcio de
uma comunidade imaginada (ANDERSON, 2008) que correspondes-
se a seus interesses materiais e simbdlicos, ainda que heterogéneos. A
reconfiguracao e formacao de novas identidades oriundas de projetos
politicos autoritarios e excludentes encontrou obstaculos nas vias pe-
las quais o conhecimento histérico se realiza nas salas de aula (SILVA,
2020). O periodo foi palco de embates sobre os fins da histéria escolar,
seus codigos e contetidos em distintos espacos de elaboragdo curri-

cular, como as discussoes relativas a elabora¢do do componente de

1. Licenciado em Histéria, mestre em Educa¢io. Doutorando do PPGE da Unicamp. E-mail:

felipediastrabalho(@gmail.com.

2. Licenciado em Histéria, doutor em Educacio. Professor da Faculdade de Educacido da

Unicamp. E-mail: apjfe(@unicamp.br.



14

Historia na Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e aos enuncia-
dos veiculados pelo movimento Escola sem Partido (ESP).

O ESP, importante aparelho ideolégico de agentes politicos reacio-
narios no periodo, possui seu mito de origem em meio ao ano de 2004.
De acordo com Miguel Nagib, fundador do movimento, naquele ano
ele teria notado uma suposta contaminacao ideologica da educacao no
pais quando sua filha relatou uma comparagao entre Che Guevara e
Sao Francisco de Assis feita por seu professor de Historia (SILVA, 2020).
Segundo Penna e Salles (2017), a narrativa mitica escamoteia os vincu-
los politicos longevos do movimento com a agenda conservadora do
Instituto Liberal de Brasilia, organiza¢ao profundamente influenciada
pela figura de Olavo de Carvalho. Crescendo junto com o fortalecimen-
to dos grupos antidemocraticos, integrantes do ESP ficaram conheci-
dos pela defesa de um sistema de educacao aparentemente neutro e
desideologizado, mascarando seu telos reacionario sob um véu de na-
turalizagdo das dinamicas sociais neoliberais e de culturas excludentes.

Cabe destacar a ideia da narrativa mitica acerca da origem do ESP.
Na histoéria do tempo recente em nosso pais, a discussao sobre mitos
nido deixa de ser importante. Segundo Chaui (2001, p. 5):

Ao falarmos em mito, ndés o tomamos nao apenas no sentido etimolé-
gico de narragdo publica de feitos lendarios da comunidade (isto ¢, no
sentido grego da palavra mythos), mas também no sentido antropologi-
co, no qual essa narrativa é a solu¢do imaginaria para tensdes, conflitos
e contradi¢des que ndo encontram caminhos para serem resolvidos no

nivel da realidade (grifos da autora).

Sem maiores surpresas, as visoes idealizadas de educagio, socieda-
de e cultura do ESP foram incorporadas por grupos politicos reacio-
narios, os quais eram reconhecidos pelas bravatas ou ataques contra a
ordem constitucional. Com posicionamentos e aliangas politicas anti-
democraticas, a organiza¢do pregou a neutralidade ideologica como

solugdo para os problemas da educagdo nacional.
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Nessa perspectiva, desde sua génese a organizagdo apontaria a dis-
ciplina Historia como um locus de doutrina¢ao. Diante de ataques a
matéria e exposi¢oes vexatorias de professoras/es, membros da co-
munidade disciplinar do ensino de Histéria (profissionais da Educa-
¢ao Basica e do Ensino Superior) atuaram contrariamente as propo-
sicoes dos sem partido. O trabalho de Pinheiro (2017) ressalta um
processo endégeno ao campo de construir discursivamente alternati-
vas em rea¢do ao ESP pelos Professores Contra o Escola sem Partido
(PCESP). Ainda assim e apesar de um aparente fracasso da estratégia
de elaboragdo de anteprojetos de lei por membros do movimento
desde 2014, seus enunciados atravessam o cotidiano do trabalho de
professoras/es de Historia e o posicionamento politico dos ministros
da educac¢ao vinculados ao governo de Jair Bolsonaro (SILVA, 2020).
Seus discursos, mesmo sem formas institucionais redigidas por legis-
lagbes ou marcos regulatorios, passaram a reverberar durante a déca-
da de 2010 como um curriculo oculto (GIROUX; PENNA, 1979).

Neste artigo, tomamos como objeto quatro proposi¢des contidas
na se¢ao “Flagrando o Doutrinador™ no site do ESP. O quadro foi
analisado conforme publica¢do em 5 de junho de 2012, periodo em
que o portal foi repaginado e apresentado ao publico com um novo
layout*. Nosso objetivo foi, diante dos enunciados, analisar as vias pe-
las quais o movimento atuou no periodo como relevante instancia de
significagdo dos debates curriculares em curso e na modificagdo da
praxis curricular de professoras/es de Historia em sala de aula.

A referida sec¢ao é emblematica na medida em que a lista forne-

ce uma série de qualidades responsaveis por delinear o perfil do

3. ESCOLA SEM PARTIDO. Escola sem Partido: educa¢do sem doutrinacio, c. 2012. Fla-
grando o Doutrinador. Disponivel em: https://web.archive.org/web/20120702135239/
http:/ /escolasempartido.org/flagrando-o-doutrinador. Acesso em: 28 jul. 2022.

4. ESCOLA SEM PARTIDO. Escola sem Partido: educa¢io sem doutrinagio, c.2012. Pagina
Inicial. Disponivel em: https://web.archive.org/web/20120605003543 /http:/ / www.escola-
sempartido.org/. Acesso em: 28 jul. 2022.
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doutrinador. A associa¢do entre docéncia e doutrinagao realizada pelo
ESP, de acordo com Caldas (2018, p. 56), elabora uma conotag¢ao nega-
tiva sobre a imagem do professor como “alguém que comete um ato
de violéncia fisica e simbolica contra seus alunos, ou seja, como um
criminoso”. Nos situamos, portanto, em um ponto nodal do discurso
do movimento ao prescrever em uma lista desconectada de contextos

reais de pratica escolar os atributos de um professor-criminoso.

Documentos de cultura, documentos de barbarie

Em nossos estudos, consideramos “curriculo” um amplo complexo
social, mediado e por multiplos agentes durante seu transito até as
salas de aula. No processo se operam sele¢oes responsaveis por deter-
minar conhecimentos e culturas desejaveis e indesejaveis a serem dis-
tribuidas mediante processo de escolarizagdo. Esse movimento é tri-
butario de nogdes sincronicas ao contexto e diacrdnicas ao conceito.

Ao pesquisar produtos da cultura, Peter Burke (2000) identifica
multiplas apropria¢6es possiveis de um mesmo objeto, pratica ou
representac¢do de acordo diferentes finalidades sociais. Assim se for-
mariam sistemas de significados, atitudes e valores compartilhados.
Quando nos referimos, portanto, a um termo polissémico como cur-
riculo, levamos em conta que uma esfera particular de atribuicao de
sentidos ao processo curricular pode ser distintamente valorada me-
diante interesses dispares de segmentos da sociedade.

Uma nova ou repaginada acep¢ao atribuido aos conhecimentos
curriculares possui a poténcia de modificar o transito entre suas ins-
tancias. Um objeto de conhecimento, habilidade ou competéncia pre-
sente no documento curricular oficial pode, ao ser realizado na sala
de aula, atingir finalidades distintas e até mesmo inimaginaveis em
relagdo as prescri¢oes. Nesse sentido, Henry Giroux (1987) contribui
ao refletir acerca do carater do curriculo como politica cultural. Para

O autor, o CSfOI‘QO em transmitir certos conhecimentos concatena-se
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a construcao de valores culturais emanados de relacdes de poder exis-
tentes. Evidencia-se, dessa forma, que a operagao de sele¢ao cultural
¢ um artefato com finalidades.

Ressaltamos a complexidade envolvida nas rela¢es produzidas
e produtoras de cultura por meio dos quais sentidos estratificam-se
na praxis curricular. Para isso, nos aproximamos da concep¢ao de
Thompson (1998) e seu entendimento de cultura como conjunto de
recursos em que sao possibilitadas e realizadas trocas entre oral e es-
crito, dominante e dominado, publico e privado etc. Nesse ambito em
que relagcdes humanas sdo travadas por seres em sua integralidade, a
formagao de aparentes consensos ocorre por meio de elementos con-
flitivos localizados no interior de rela¢Ges sociais e de poder. O triunfo
de uma forma particular de producao, reprodugdo ou apropriacao de
um bem cultural pode ser tomado como sintese da correlagio de for-
cas sociais em um contexto particular. Todavia, a preponderancia de
uma concepg¢ao nao significa necessariamente a aniquilagdo da exis-
téncia de outras.

Dialeticamente, tendéncias vitoriosas podem contribuir com a for-
mulag¢do de outras resisténcias e subterfigios oriundos dos campos de
possiveis deslindados pelas condi¢oes de existéncia em um contexto his-
torico. Problematizar o termo curriculo com as no¢des acima referidas
permite compreendé-lo como movente em seus conceitos, represen-
tacOes e praticas. Correlagdes de forcas politicas em outros contextos
logram engendrar novas apropriagdes de significados curriculares pre-
viamente existentes, modificacGes dessas tltimas ou, até mesmo, a ela-
boragdo de novas prescri¢des apoiadas em outra base de valores.

A concepg¢ao permite o didlogo com Lundgren (1981) ao notar
a impossibilidade de interpretar e analisar a praxis curricular deslo-
ca de seu contexto social. Dessa forma, analisar a particularidade de
enunciados do ESP como mediadores da praxis curricular de saberes
histéricos escolares demandou formas especificas de coleta e analise

de fontes.
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A pesquisa exploratdria para coleta das fontes se deu por meio de
consulta ao dispositivo Wayback Machine presente na iniciativa Internet
Archive’. A ferramenta em tela tem arquivado desde 1996 a dindmica
dos sites elaborados na internet. O empreendimento conta com va-
rios parceiros institucionais e fornece uma imensa gama de informa-
¢Oes para pesquisadoras/es ao catalogar e registrar as atualiza¢Ges de
dominios. Nesse escopo, a ferramenta permite a consulta das altera-
¢Oes realizadas em um mesmo site ao longo do tempo. No entanto,
existem contingéncias que precisam ser explicitadas.

Em primeiro lugar, o dispositivo ndo necessariamente indexa a to-
talidade das alteragoes ou informacgdes produzidas. Existem eventuais
dificuldades técnicas e de armazenamento desses dados que podem
atuar como impeditivos. Por outro lado, o nimero de capturas que a
plataforma faz de um mesmo dominio reflete proporcionalmente as
modifica¢des realizadas nele. Outro ponto importante é que a quanti-
dade de capturas de altera¢des nao se da em correla¢ao ao nimero de
acessos. As capturas denotam apenas modifica¢cdes nos cddigos-fonte
de portais na internet, nao sendo possivel decompor desses dados ele-
mentos quantitativos de visitas a uma pagina.

Por meio da ferramenta coletamos enunciados presentes no por-
tal® concernentes a objetivos e finalidades do trabalho educativo de
professoras/es de Histéria ou da organizagdo e distribuigdo desses sa-
beres ao longo de espacos educativos.

Flagrando o doutrinador

A sec¢do do site que foi objeto de nossa investigacao inicia com o argu-
mento de que o doutrinador pode se utilizar de uma linguagem aparen-

temente cientifica para dissimular algum tipo de propaganda ideolégica.

5. WAYBACK MACHINE. Internet Archive: Wayback Machine. Browse history. Disponivel
em: https://archive.org/web/. Acesso em: 08 ago. 2022.

6. escolasempartido.org
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Em seguida, em forma de lista, sdo apresentadas praticas escolares que
se ocorrerem durante uma aula revelam que a/o estudante esta sendo
vitima de doutrina¢do. De uma extensa lista, destacamos os quatro pri-
meiros pontos. A selecio se justifica na medida em que os enunciados
selecionados sao aqueles a partir dos quais outras praticas sdo decom-

postas e inseridas na lista. A seguir se encontram as assertivas analisadas:

§ se desvia freqiientemente da matéria objeto da disciplina para assun-

tos relacionados ao noticirio politico ou internacional;

§ adota ou indica livros, publicacdes e autores identificados com deter-

minada corrente ideolégica;

§ 1impde aleitura de textos que mostram apenas um dos lados de ques-

toes controvertidas;

§ exibe aos alunos obras de arte de contetido politico-ideolégico, sub-
metendo-as a discussao em sala de aula, sem fornecer os instrumen-
tos necessarios a descompacta¢io da mensagem veiculada e sem dar

tempo aos alunos para refletir sobre o seu contetido;’

Um primeiro olhar aos enunciados alude aos usos de textos, ima-
gens e outros tipos de fontes no decorrer da aula como artificio recor-
rente do suposto doutrinador. Ha, no entanto, uma discussdo consti-
tuida em nosso pais acerca de suportes possiveis aos saberes historicos
escolares. No esteio do processo de redemocratiza¢do, a comunidade
disciplinar em questao repensou as vias do ensino desse componen-
te, buscando estabelecer um distanciamento das orienta¢des anterio-
res advindas da doutrina de seguranca nacional e desenvolvimento
econdmico no periodo ditatorial (GUIMARAES, 2012). Diante de di-
ferentes orientagdes teoricas, foram produzidos / formulados / ela-
borados novos curriculos e materiais didaticos em unidades da fede-

rag¢ao dispostos a romper com os paradigmas conservadores.

7. Idem.
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Longe de um carater univoco, a trajetéria do campo do ensino de
Hist6ria no Brasil aludiu a diversificagdo nos usos e interpreta¢des de
fontes nas aulas como estratagema para romper com modos de ensi-
no livrescos, historicistas, positivistas. Em suma, descolados dos pro-
blemas e realidades enfrentados por individuos entio sujeitos a uma
escolariza¢do de massas obrigatoria. Deslocamentos desse tipo foram
em grande medida orientados por mudangas de paradigmas na histo-
riografia e no pensamento educacional.

A titulo de exemplo, no primeiro caso destacamos a consigna “his-
téria-problema” erigida pela primeira geracao da Escola dos Annales
com Marc Bloch e Lucien Febvre (BURKE, 1997; FONTANA, 2004).
Além da abertura ao uso de novas fontes, metodologias e perspecti-
vas interdisciplinares para se escrever uma historia social, a vertente
historiografica também se distanciou das perspectivas visdes anterio-
res a0 nao mais enxergar um tempo de outrora acabado e preso ao
passado. O/a historiador/a, profissional dedicado ao estudo da con-
di¢ao humana no tempo, passa a ser concebido como sujeito que, ao
mobilizar o olhar para um determinado acontecimento, o faz por
meio de alguma questdo que deseja responder. Parte fundante de seu
trabalho passa a ser, portanto, a formula¢iao de problemas que mobi-
lizam nosso olhar ao passado, tornado sempre novo e reconfigurado
a cada incomodo no tecido do presente. Muitas outras tendéncias his-
toriograficas frutificaram-se desde entdo, matizando e complexifican-
do a escrita da historia e as potencialidades nos usos de fontes.

No pensamento educacional, por sua vez, recorremos a profunda in-
fluéncia das reflexdes de Paulo Freire ao se debrucar sobre a realidade
de um pais na periferia do sistema capitalista que importou um modelo
educacional ex6geno. Conteudos naturalizados com o suporte de pa-
drdes de outros paises e heréis de uma identidade nacional brasileira ex-
cludente pouco faziam sentido aos educandos, desmotivados diante de
uma aprendizagem que nio apresentava usos possiveis em relacio a vida
cotidiana (FREIRE, 2014a; FREIRE, 2014b). No campo do curriculo,
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estudiosos desvelaram na func¢io de selecionar contetidos como validos
para a aprendizagem a contribui¢do para manter desigualdades em um
sistema de educagdo aparentemente para todos (BORDIEU, 1999).

Ao tratar de maneira especifica o componente de Historia, nota-
mos um evidente descompasso entre a imagem ideal da disciplina pro-
pagada pelo ESP e as discussGes atuais relativas ao componente. Para
integrantes e simpatizantes do movimento, o desvio do objeto para
assuntos relacionados ao tempo presente ¢ indesejavel e revela a a¢ao
de um doutrinador. Em outra perspectiva, os debates contemporaneos
procuram inserir as questdes problematicas nacionais ou internacionais
candentes ao tempo presente como constituintes da matéria. A lista de
atributos que definem o professor doutrinador alude, portanto, a uma
forma de curriculo codificada em um passado cristalizado, imovel e
inerte. Caberia ao professor transmiti-lo e ao estudante assimila-lo. Essa
postura na relagdo com o saber s6 pode ser decomposta, nos tempos
atuais, a partir de uma rela¢ao reacionaria com a educacao.

Pensar no processo de constru¢do de conhecimento nos termos
supracitados envolveria assumir a existéncia de saberes neutros e de-
sinteressados. A acep¢ao esta presente nas ultimas trés asser¢oes re-
colhidas na se¢do “Flagrando o doutrinador” e dispostas neste texto.
O amadurecimento de debates epistemologicos tem revelado que as
modalidades de conhecimento sdo produtos culturais. Assim, assumi-
-las em sua neutralidade significa escamotear as relacoes de poder e
disputas que as tornam legitimadas pelas for¢as hegemonicas. Textos,
musicas, obras de arte, artefatos culturais sao histéricos e socialmente

posicionados, carregam imagens de mundo e suas intencionalidades.

Consideracgoes finais

Ao analisarmos os enunciados em questao, é possivel afirmar que
o ESP pretende atuar diretamente no nivel da politica curricular na
Educacao Basica do pais. Ainda que ndo se refira a isso de maneira
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direta ou explicita, atua como um por teleolégico de segunda or-
dem com o poder de mediar a intencionalidade existente no trabalho
educativo de professoras/es, delimitando janelas de oportunidades
(GOODSON, 2014).

Na postura da neutralidade depreendida das assertivas em tela,
nota-se um duplo movimento de significacdo curricular. Por um
lado, estreitam-se os meios e suportes de curriculo apresentado as/
aos professoras/es (SACRISTAN, 2017) na medida em que a asso-
ciagdo dessas/es com alguma corrente ideolédgica é indesejavel. Por
outro, atribui as selecdes de materiais por professoras/es apenas o
critério ideolégico como esses fossem destituidos de métodos ad-
quiridos em seu processo de profissionaliza¢ao para mediar os sa-
beres de acordo com o contexto e realidade discente e lugar em que
lecionam (SILVA, 2020).

Como professores pesquisadores do campo do ensino de Histéria
— e inspirados nas produgdes da primeira geragao da Escola dos Anna-
les —, nos perguntamos: como a organiza¢ao ESP pode defender valo-
res democraticos e neutralidade politica na educagdo escolar se suas
formas de atuagdo ndo apresentam os mesmos principios? Segundo
Algebaile (2017, p. 67-68):

E interessante observar, a esse respeito, que ao primeiro contato com o
site do Escola sem Partido pode-se passar a impressdo de se tratar, pri-
mordialmente, de uma agremiacdo aberta, expressiva de um coletivo
amplo que, a partir da identificacdo de propédsitos comuns, organiza-se
para difundir suas ideias e arregimentar apoios, configurando-se, assim,

como um “movimento”.

Porém, as caracteristicas do site, as formas de apresenta¢io das ideias,
as formas de condugio das a¢bes propostas e a diversidade dos tipos de
participantes que se aproximam do Escola sem Partido ou a ele se as-
sociam, com maior ou menor organicidade, mostram que a associagao
aberta é apenas uma face complementar e secundaria de sua forma real

de organizagio. Sua estrutura organizacional, na verdade, é definida por
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uma coordenacio personalizada bastante autobnoma e centralizada, bem
como por ramifica¢Ges sociais e institucionais bem definidas em seus tra-
¢os partidarios e em seus comandos, seja no que diz respeito aos nexos
diretos e indiretos do Escola sem Partido com partidos politicos, seja no
que diz respeito a seus vinculos com ramos especificos da grande midia,

do parlamento e de segmentos religiosos.

O conceito de movimento pode ser flexibilizado pelas/os inte-
grantes e/ou simpatizantes do ESP, afim de o denominarem dessa
forma. Longe de querer desqualificar a priori a visdo de outros seg-
mentos sociais, € inegavel a auséncia de amplos debates entre seus
membros. Por sinal, Algebaile (2017) menciona o escamoteamento
das pessoas que participam da organizac¢ao. Considerando tais especi-
ficidades, a coordenacao centralizada da organiza¢do que se autointi-
tula “movimento” nao ¢ uma surpresa. Em nossa analise, o ESP nao
€ uma organizac¢ao coerente com alguns valores enunciados em seu
site, pois seus maiores interlocutores sdo agentes politicos dos setores
reacionarios da sociedade. A distancia entre os discursos e as praticas
do ESP escancaram a falacia de suas posi¢gdes em defesa da familia e,

principalmente, da educacao brasileira.
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Introducao

Nas ultimas décadas, os manuais escolares passaram a ocupar um lu-
gar de destaque nas politicas de educacao no Brasil (COSTA VAL E
MARCUSCH]I, 2005, p.8). Uma das preocupacoes esteve relacionada a
sua qualidade no que concerne aos conteudos ideologicos, didaticos e
pedagodgicos, assim como a sua qualidade grafica. Nesse sentido, uma
das iniciativas criadas para contribuir com a melhoria desse material foi
o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD). Com sua implanta-
¢do, o movimento de renovac¢io dos manuais tornou-se visivel. Todo
um corpo profissional foi mobilizado com vistas a atualizagdo desses
frente as pesquisas educacionais mais recentes. Inclusas neste contexto,
encontramos as discussoes tragadas acerca do livro didatico de Historia.

Frente a esse material didatico, é possivel encontrarmos apro-

priagGes das discussdes provenientes da area de Ensino de Historia,
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como a organiza¢io do ensino de Histéria por tematicas ou de for-
ma a integrar a Historia Geral e Historia do Brasil, ou mesmo a op-
¢ao por abordagens discursivas que fogem a um padrao tinico do que
seria a “verdade historica”. Tais reflexdes influenciaram a produ¢ao
dos critérios de analise dos livros didaticos dessa disciplina no guia
do Programa Nacional do Livro Didatico de Histéria de 1* a 4* série
(BRASIL, 2004, p. 34). Esse tem sido apontado como um dos prin-
cipais impulsionadores das mudancas nos livros didaticos em nosso
pais. Nesse documento, encontramos uma referéncia que se torna ne-

cessaria para nossas discussoes:

[...] a contribui¢io efetiva, tanto dos textos quanto das atividades, para
o desenvolvimento de habilidades cognitivas basicas, como observa-
¢ao, investigacdo, compreensao, argumentac¢ao, organiza¢ao, memo-
rizag¢do, analise, sintese, criatividade, comparacéo, interpretacio,
avaliacdo, além da capacidade de debater problemas e de incentivar a

producio de textos.

Aqui, identificamos uma nitida preocupag¢do com o incentivo a
produgido de textos orais, escritos e com o exercicio da leitura. Esse
enfoque nos leva a admitir que se trata de um ponto significativo no
ensino de um corpo conceitual que requer leitura intensa e também
producdes orais e escritas.

Pretendemos, neste artigo, contribuir com as pesquisas sobre livro
didatico, particularmente, acerca dos livros didaticos de Historia. Des-
sa forma, analisamos como as atividades de producio textual escrita
se apresentavam em duas cole¢des de livros didaticos, identificando
quais géneros e finalidades de escrita foram propostos (interlocutores,
finalidades, portadores, espaco de circulagdo). As formas de producao
do texto (coletiva, individual, em dupla, individual) também foram
alvo de nossas reflexdes, bem como a qualidade das atividades prévias

a de escrita dos textos.
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Producao de textos: géneros e processos interlocutivos

E interessante destacarmos que quando falamos de um ensino da
limgua baseado nos géneros e que tem por pedra angular a teoria da
enunciac¢do, alguns fatores entram em a¢ao, como o papel do outro
na constru¢io do texto e a producio de textos com finalidades mi-
méticas as que orientam as escritas em contextos nao escolares. Para
refletir acerca de algumas dessas questdes nos valemos de pesquisas
de ambito nacional sobre praticas escolares de produgao de texto.

Leiva Leal (2005, p. 53 a 68) nos traz um estudo acerca da produgao
textual considerando sua fun¢ao interlocutiva, ou seja, o processo de
produgao textual como resultante da “atitude responsiva” dos alunos
autores. De acordo com a perspectiva interacionista de linguagem, a
autora procurou investigar a relacao de interlocu¢do como base do
ensino-aprendizagem do texto escrito, questionando praticas que
consideram esse ensino como uma atividade solitaria, nao dialégica.

Para o ensino da producao textual, Leiva Leal (2005, p. 56) reitera
a necessidade de que o professor perceba os textos dos alunos como
“instancias discursivas individualizadas”, relacionados a diversos fato-
res. Um desses se reflete nas marcas deixadas pelos alunos em seus
textos enquanto atitudes responsivas. Dessa forma, destaca que a ins-
taura¢do de uma consciéncia da producio textual como atividade dia-
logica torna-se fundamental para articular as produg¢des de textos as
diferentes finalidades sociais.

Frente a esse aspecto, consideramos que se torna imprescindivel
reconhecer que os alunos procuram transpor a escola a concepg¢ao
do texto como objeto de interacao social, sendo necessario, portanto,
romper com propostas de producio exclusivas para avaliacio. E bem
verdade que momentos em que os professores utilizem as producoes
textuais como avalia¢do sdo necessarias, mesmo porque a avaliacao
¢ indispensavel a uma planejamento pedagégico situado, orientado

para ajudar os alunos a superar as dificuldades e ampliar seus saberes,



30

entretanto, € preciso considerar os diversos formatos e finalidades as-
sumidos pelos géneros na sociedade e inseri-los na escola como obje-
tos de ensino, preservando as relacdes miméticas as praticas nao esco-
lares de interagdo, possiveis de se realizar no contexto escolar.

Também buscando refletir acerca da proposta de produgio textual
e suas condi¢des de producio na escola, Costa Val e Barros (2005, p.
135-165) realizaram uma pesquisa partindo da producio de textos in-
juntivos, receitas e regras de jogos, por criancas ainda em fase de al-
fabetizagdo. A pesquisa foi aplicada com a participa¢do de 10 sujeitos
de uma escola publica de Belo Horizonte. As crian¢as ainda nao liam
nem escreviam, portanto, as autoras optaram por gravag¢oes de aulas
e atividades em que as criancas ditavam ou faziam de conta que esta-
vam lendo textos.

As pesquisadoras concluiram que, quando havia desconhecimen-
to do género solicitado, as criangas buscavam outros de seu uso para
dar continuidade a producio, obtendo um fim aparentemente valido
para a tarefa.

Nessa pesquisa, podemos compreender que a medida que se esta-
belecem condi¢Ges de produciao favoraveis, mesmo ao desconhecer
géneros mais proprios a utilizar nas situa¢des, as crian¢as buscam
atender as proposi¢des, fazendo esfor¢os no sentido de empreender
grande parte dos conhecimentos que até entao construiram acerca
dos aspectos solicitados. Mais, apoiam-se naqueles géneros ja apro-
priados suficientemente para deles fazer desdobramentos que as pos-
sibilitem o atendimento as atividades.

E-nos possivel observar que quando se propiciam espagos de
aprendizagem das diversas atividades implicadas na produgio textual,
os alunos demonstram constru¢ao de conhecimentos acerca do obje-
to em estudo. No entanto, é preciso garantir espacos para a reflexdo
sobre os diferentes recursos linguisticos que podem ser usados nas

diferentes esferas de interlocu¢io.
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Dessa forma, a seguir tragaremos reflexdes acerca das ocorréncias
de propostas de produgio textual presentes em duas colec¢oes de li-

vros didaticos de Historia voltados ao ensino fundamental.

Livros Didaticos de Historia e Propostas de Producéo Textual

Frente a analise das duas colecGes, as propostas de producio de cada
volume foram registradas em tabelas nas quais havia o detalhamento
sobre a explicita¢ao ou ndo do género. Quando a denominacao se fazia
presente, analisivamos qual género era solicitado. Esse mesmo exercicio
fora realizado para os interlocutores e finalidades. Também estivemos
preocupadas em realizar anotagoes acerca das atividades de preparagao
para a produgao textual quanto a exploragdo do género ou ao contetido
a ser utilizado em sua confec¢io, quando essas eram encontradas.

Em alguns momentos, sentimos dificuldades na sistematizagdo
das propostas de producio de textos escritos quando da analise de
seus comandos. Muitas vezes, havia auséncia de informacgdes e era
necessario inferir os géneros que se queria propor, as finalidades e os
interlocutores. Outras vezes, mesmo utilizando de inferéncias, niao
nos foi possivel identificar nem finalidades nem interlocutores para
as propostas. Os conflitos entre os conceitos de géneros e tipos, assim
como a presenc¢a de comandos confusos ou sobrecarregados, tam-
bém influenciaram negativamente ao exercicio de categorizagao.

A seguir, estaremos caracterizando brevemente as cole¢des ana-
lisadas e, posteriormente, focaremos nosso olhar nas propostas de
producao de textos escritos apresentados na cole¢do A. Em seguida,

apreciaremos as ocorréncias da cole¢ao B.

Caracterizagao das colegoes

A colegao que recebeu por titulo “Colecdo A” foi representada pela

colecdo “Projeto Pitangud”, da editora Moderna. Sua autoria nao fora
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revelada na capa dos seus livros, nem o ¢ no Guia do PNLD. Nas re-
feréncias inseridas na contracapa da colecio, foi possivel identificar
uma equipe de autores: Maria Raquel Apolinario, Vitéria Rodrigues e
Silva, Leticia Fagundes de Oliveira, Maria Aparecida Jacomini, Sénia
Cunha de Souza. Também ¢ indicado o responsavel pela editoragdo
dos componentes do livro como tratamento de imagem, capa, revi-
sdo, pesquisa iconografica, dentre outros. Talvez, nesse sentido, a ten-
tativa seja de revelar parte desse complexo processo de producao de
um material produzido “a muitas maos” e possuidor de uma série de
“rostidades”, como nos advertia Iranilson Oliveira (2007, p. 69).

Essa colecao foi escolhida por ter sido a mais adotada da rede pu-
blica municipal do Recife, segundo os dados do sistema de distribui-
¢ao dos livros didaticos (BRASIL, 2007). Na analise dos especialistas
presentes no Guia do PNLD/ 2007, ha referéncia explicita a sua op-
¢do por organizag¢ao tematica e no seu manual do professor ha funda-
mentac¢ao teodrica que indica que a obra é baseada na perspectiva do
letramento.

A segunda colegdo analisada foi escolhida por dois motivos: 1. Ser
uma das cole¢oes menos adotadas na rede publica da cidade do Re-
cife e 2. Ser apontada pelos pareceristas por apresentar abordagem
dos contetidos diferente da cole¢do A. Assim, por provavelmente fa-
zer parte do grupo de obras classificadas pelos especialistas do PNLD
quanto a organiza¢ao do contetdo por narrativas ficcionais, a obra
“Historia”, da série Brasil, editora Atica, de autoria de Maria Apare-
cida Lima Dias, foi a segunda cole¢ao escolhida, aqui denominada de
Colecao B.

Na apreciagdo dessa, os especialistas destacam fontes textuais va-
riadas e o uso das legendas que contextualizam e explicam adequa-
damente as obras. Sobre as produgdes textuais, o destaque vai para
a varia¢do nas propostas de producao individuais e coletivas. Além
desses aspectos, ¢ importante aqui destacar que os pareceristas advo-

gam que “A obra enfatiza mais a construcao de habilidades do que os
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contetdos historiograficos, propondo estabelecer relagdes entre o co-
tidiano dos alunos e outros espacos e tempos” (BRASIL, 2006, p. 87).
Diante dessas breves aprecia¢oes, passemos agora a abordagem das

propostas de producio de textos encontradas nesses.

Producdo de textos na cole¢éo A

Encontramos um total de 125 atividades para as quais as produgdes
textuais dos alunos seriam o fim desejado. Dessas, foram destinadas
29 ao volume 1, 31 ao volume 2, 26 ao volume 3 e o volume 4 foi o
responsavel pela maior representatividade, com 39 delas. Tais dados
nos remetem a considerar que a proposta da obra ¢ levar os alunos
a, por ano, produzirem entre 26 a 39 textos nas aulas de historia. Se
levarmos em conta que os alunos, legalmente, precisam cumprir 200
dias letivos de aulas, isso somaria um total de cerca de 7 a 9 ou 10 tex-
tos produzidos por eles ao final de cada 50 dias, o que representa uma
boa quantidade.

Insatisfeitas em pensar apenas quantitativamente, estaremos vascu-
lhando a conducao, preparagio, motivagdo, subsidios propiciados, soli-
citagOes realizadas aos alunos no ato da produgao, uma vez considera-
do que produzir textos representa uma atividade complexa que envolve
a geréncia de diversas a¢Ges de forma concomitante (ROJO, 2005). Pas-
semos a analise da tabela 1 (anexo 1), referente a essas ocorréncias.

Para a composi¢ao da tabela, analisamos os comandos de produ-
¢Oes de textos dessa colegio. E importante salientar que alguns desses
solicitavam a produ¢ao de mais de um género. Nesses casos, com-
putavamos cada género solicitado como uma ocorréncia na tabela.
Assim, o total de 125 é referente a quantidade de solicitagbes de pro-
dugdo e ndo a quantidade de comandos, uma vez que esses ultimos
poderiam apresentar mais de uma solicitagdo.

A predominancia dos comandos recai sobre as solicitagdes de re-

dagdes escolares, das descri¢des e das listas, que juntas somam pouco
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mais de 50% das atividades de producao textual da colec¢do. A essas
se seguem imediatamente a producao de legendas e linhas do tempo.
Todos os géneros ganharam na cole¢do enfoque de circulagdo priori-
tario no espago escolar.

Cabe destacar que o termo “redacdo escolar” foi usado para clas-
sificar todas as propostas que solicitavam “produzir um texto”, sem,
no entanto, denomina-lo, nem identificar finalidades. De modo geral,
os alunos tinham que dissertar sobre um tema. Nas orienta¢des des-
tinadas a esses casos é que nos foi possivel entender que se tratava de
uma redacio.

Essa nomenclatura foi usada por Marcuschi e Cavalcante (2005,
p. 237-266) com outra acep¢ao. Para as autoras, essa denominacgao é
atribuida a todo o qualquer texto produzido na escola, os mais e os
menos miméticos aos transeuntes na sociedade. A justificativa apre-
sentada é que todos os géneros que adentram o espaco escolar pas-
sam a ter fun¢do pedagdgica, embora as autoras reconhe¢am que ha
géneros que sdo enddgenos ao espago escolar e aqueles exdgenos (es-
ses inspirados nos textos de circulacao extraescolar). Em nossa pes-
quisa, no entanto, “reda¢do escolar” sera a nomenclatura utilizada
para as ocorréncias referentes as solicitacdes centradas na indica¢ao

de um tema a explanar:

Escolha uma das inovagdes tecnoldgicas do inicio da republica no Brasil e escre-

va um pequeno texto sobre ela.

(Colegio A, volume 4, p. 100)

Ha, nesse tipo de proposta, alguns aspectos a salientar. O primei-
ro deles diz respeito a funcionalidade do género. A redagdo escolar
possui seu espaco de circulagio delimitado as esferas escolares. O uso
dessas na sociedade é encontrado atualmente como instrumento de
avaliacdo em processos seletivos, como os vocacionados (vestibula-

res) e concursos publicos para vagas de empregos. Essas situa¢des de
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produgio, integrantes da ancoragem enunciativa na qual se baseia o
autor desse género, sdo constituintes de sua finalidade mensurativa
acerca do conhecimento sobre determinada tematica a ser abordada.
A interlocug¢ao funda-se na valida¢ao ou ndo do conhecimento expos-
to, mas ndo numa conversa, num didlogo, numa troca de pontos de
vista sobre o tema. Ha, nesse sentido, o entendimento desse género
como um produto fechado, estatico, para o qual o destino da elabora-
¢do € a prépria mensuragao.

Para Leiva Leal (2005, p. 75), “aldgica escolar elimina, desse modo,
a atitude responsiva ativa, pois o aluno sabe de antemio que nada ou
muito pouco pode esperar como resposta efetiva ao que produz”. As-
sim, subtende-se por interlocutores dessa producdo a professora/ o
professor ou avaliadores de concursos. Nas propostas da cole¢io, ape-
nas uma delas explicitou como interlocutor a turma da sala de aula.

Nao estamos aqui propondo a abdicagdo desse género como ins-
trumento de avaliacdo escolar, mas considerando-o como tal. Isto é, é
um género usado nas praticas escolares de producao de textos, e isso
se reflete nos dados apresentados por essa cole¢do de livros didaticos.
O género redagdo escolar aparece como objeto privilegiado para o
ensino da escrita, ndo somente como instrumento de avaliacdo. No
entanto, é preciso salientar que em se pensando no cotidiano do alu-
no, dos diversos géneros discursivos com os quais os alunos mante-
rao contato fora da escola, a exposi¢do exagerada a essa espécie de
textos nao ¢ apropriada. Como ja dissemos, o contato com esse tipo
de situagdo ocorrera poucas vezes fora do espaco escolar. Se, para a
escola, é importante que o aluno utilize de forma autdénoma as ativi-
dades de leitura e escrita e, para o ensino de Historia, é fundamental
que o aluno possa lidar com as diferentes fontes de informag¢oes nessa
area ¢é preciso diversificar os textos que os alunos produzem. Noti-
cias, reportagens, artigos de opinido fazem bem essa fungao e, mes-

mo os resumos e resenhas, que tenham por finalidade quase exclusiva
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o aprofundamento do assunto estudado, pode ser feito de modo a se
instaurar a dialogicidade nas condi¢bes de produgio.

Esse ¢ um segundo aspecto de observancia a redagdo escolar. Ana-
lisando a proposta retirada do livro, é possivel entendermos que o
destino da redagdo seria, no maximo, a leitura pelas/pelos docentes,
mesmo que nao seja explicitado. Seria estranho dedicar essa producdo
a leitura de algum colega de sala, a ndo ser que fosse para colaborar
na constitui¢do do texto ou refac¢dao. Mais confuso ainda seria propor
aos alunos a entrega dessa producao a agentes externos a escola.

A colecio, desse modo, reduz as possibilidades de interagao por
meio da escrita, restringindo tal atividade ao uso dos géneros no am-
bito escolar, circunscrevendo-os a esse espaco de circulagio e aos seus
respectivos interlocutores, quando nio apenas aos/ as docentes. Pro-
va disso é que apenas 11 (8,80%) das 125 proposi¢oes definiram in-
terlocutores, dos quais um seria o irmao do aluno; um, uma crianga
imaginaria e os demais seriam os colegas de turma ou comunidade
escolar. A maior dificuldade parecia ser relativa a falta de finalidades
que indiquem modos de intera¢ao semelhantes as nao escolares para
a producio de textos pelos alunos. Eles sao chamados a escrever ape-
nas para o estudo e sistematiza¢do do estudado. Além disso, os inter-
locutores restringiam-se a professores e, quando muito, aos colegas
de turma. As demais proposi¢des, muitas das quais partem de géne-
ros que circulam também fora dos muros das escolas como histérias,
anuncios, HQ, entre outras, ainda assim recebem por interlocutores
os proprios colegas da turma. Outras proposi¢des,, como as que en-
volvem o cartaz educativo nio indicam interlocutor, mas se sugere
colocar os cartazes no mural na propria sala, o que indicaria que os
interlocutores, novamente, seriam professor/ professora e colegas de
turma, ou, quando muito, turmas de outros horarios frequentadoras
da sala. Poucas foram as situagdes em que se sugeria produgao para

leitores que ndo esses, como a arvore genealdgica para o irmao, ou,
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no caso de situagdes imaginarias, a carta-convite para uma crianga
do livro.

Quanto as finalidades para a circula¢io do texto, em dez (8%)
propostas foram indicados propositos em quais havia aproximacoes
quanto as finalidades sociais extraescolares do texto, como, por exem-
plo, convidar alguém a visitar sua casa, dentre outras. Essas tltimas
estiveram presentes nas propostas baseadas em géneros como panfle-

tos, carta-convite, aniincios e outros.

Produgdo de textos na colegdo B

Focalizaremos a seguir os comandos das propostas de producao de
textos apresentados na cole¢ao B. Como ja foi dito, nesse estudo vol-
tamo-nos para a analise das propostas quanto a explicitacao do géne-
ro, delimita¢ao dos espacos de circulacao, finalidades e interlocutores.
Analisemos, primeiramente, os dados quantitativos que surgiram na
analise da obra. Foram destinados 67 comandos as atividades de pro-
ducdo textual, dos quais 26 estiveram presentes no volume 1, 19 no
volume 2, 6 no volume 3 e 16 no volume 4. Essa contabiliza¢io reve-
la-nos que possivelmente ndo houve uma preocupac¢io em aumentar
a quantidade de textos a cada ano/ série.

Consideramos 67 propostas de produgio de textos insuficientes.
No volume 3, por exemplo, ha apenas 6 sugestdes. Obvio que o livro
didatico ndo é o tinico material didatico utilizado nas escolas, como
também ndo depende s6 dele a realizagdo de propostas para a realiza-
¢ao desse tipo de atividade. Porém, como material didatico adquirido
por verbas publicas a ser distribuido a nivel nacional, é preciso desti-
nar certa atencao a qualidade, mas também a quantidade, dos itens

destinados a sua composi¢ao, uma vez que:

O manual didatico é um dos poucos géneros de impresso com base nos
quais parcelas expressivas da populac¢io brasileira realizam uma primeira

— e muitas vezes a principal — inser¢do na cultura escrita. E também um
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dos poucos materiais didaticos presentes cotidianamente na sala de aula,
constituindo o conjunto de possibilidades a partir do qual a escola sele-
ciona seus saberes, organiza-os, aborda-os (BATISTA, ROJO E ZUNIGA,
2005, p. 47)

Seis propostas representam pouca contribui¢do para a ampliagio
dos dominios discursivos da linguagem, de maneira a contemplar as
apropria¢des dos alunos acerca dos géneros e tematicas sugeridas a
abordagem dos contetidos historicos escolares ao longo dos 200 dias
letivos de aulas. O volume que apresentou um quantitativo razoavel
de propostas foi o volume 1. No entanto, avaliemos alguns desses
usos e fung¢des privilegiados na obra, vejamos os dados apresentados
na tabela 2 (anexo 2).

O género mais solicitado aos alunos para produgdo na colegio
foi a lista. Cabe salientar, da mesma forma que ocorre na colecao A,
que hd uma aparente intencionalidade na proposi¢ao desse texto. Um
primeiro fator que nos impulsiona a afirmativa se revela quando a
maior frequéncia desses ¢ apresentado no volume 1. Esse parece ter
sido também o fator fulcral para a existéncia do maior quantitativo de
propostas desse tipo de atividade nesse volume. Provavelmente tal ca-
racteristica é decorrente da falta de autonomia de escrita dos alunos
nesse grau de escolaridade.

As listas, no tocante a quantidade, seguiram-se as “descri¢bes”,
reda¢des e legendas. Para as listas, em 33,33% de suas ocorréncias
foram indicados interlocutores, geralmente colegas da sala e profes-
sora, e em 25%, houve preocupacio de estabelecer finalidades dife-
renciadas para o género: realizar pesquisas, sistematizar leituras e jo-
gar. No entanto, ainda ha propostas que partem do género lista, sem
indicacdo clara do contexto comunicacional. Pouco mais de 65% des-
sas propostas nao apresentavam nem interlocutor, nem finalidades.

Vé-se, portanto, que na busca de fazer o aluno a aprender a es-

crever, algumas vezes a obra desvincula a atividade de escrita dos
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propositos comunicativos. As listas, em geral, tém suas finalidades de-
limitadas pelas situa¢des as quais servem: para compras, de convida-
dos, ingredientes de receita, dentre outras. Na escola, elas acabaram
também assumindo outras facetas, proprias ao ensino, mas sem perder
suas caracteristicas principais: de profissdes, de atividades, de materiais
a coletar, etc. (LEAL, T., 2004a, p. 110). No caso das propostas de listas
do segundo exemplo, nao ha finalidades explicitadas aos alunos.

Breves consideragdes

As propostas de produgao textual apoiaram-se nos géneros, com ex-
cecao das requisi¢coes de “descri¢des” centradas no tipo textual. As
solicitacdes de listas, redac¢oes e descricbes foram as mais recorrentes.
Foi-nos possivel perceber que as obras requeriam a produgao de gé-
neros mais formais, o que poderia possibilitar o reconhecimento das
fungoes publicas da escrita. Contudo, ndo foram alvo de exploragio,
da maioria das atividades, os espacos de circulacio, finalidades e inter-
locutores externos ao espago escolar. Esse dado nos revela a preocu-
pagdao em garantir momentos para que o registro escrito se concre-
tizasse sem, necessariamente, apresentar condi¢des para a producao
que aproximem as situag¢oes escolares e nao escolares. Assim, mesmo
partindo de géneros, a perspectiva dialégica das atividades ora era
considerada, ora era secundarizada. Nessas atividades, ndo consegui-
mos observar um planejamento para promover a apropriacao siste-
matica das caracteristicas dos géneros ou na selecao desses em favor
das fun¢des que exerceriam.

Consequentemente, ndo encontramos uma intencionalidade
para as requisi¢des da producao de textos da ordem do argumentar,
assim como ocorreu nas pesquisas sobre os livros didaticos de lin-
gua portuguesa (LEAL e BRANDAO, 2007). No entanto, encontra-
mos atividades que embora ndo estivessem centradas na solicitagao

dos géneros da ordem do argumentar, os comandos remetiam ao
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desenvolvimento de estratégias de argumentag¢do para a produgao
textual. Essas, todavia, ndo se apresentaram em quantidades signifi-
cativas e as tematicas postas a abordagem caminhavam no sentido de
defender o ponto de vista explicitado nas obras, uma vez que se tra-
tavam de conquistas sociais. Assim, as tematicas escolhidas nao pos-
sibilitavam a assun¢ao de pontos de vista opostos na escola na produ-
¢ao escrita. Sobre essa questdo, faz-se pertinente sugerir investigagoes
mais detalhadas acerca as atividades de produgao de textos nos livros
didaticos de histéria, em prol do desenvolvimento das estratégias que

envolvem os relatos, exposi¢Oes e as narrativas.
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APENDICE
TABELA 1 - Propostas de producdo de textos escritos da colecdo A
Volumes LD1 LD2 LD3 LD4 Total
Género
salfidierts Freq. % Freq. % Freq. % Freq. % Freq. %
Redagdo 2 6,89 8 25,80 10 38,47 11 28,20 31 24,80
“Descrigao” 3 10,35 5 16,12 4 15,39 5 12,82 17 13,60
Lista 10 34,48 0 0 2 7,70 4 10,25 16 12,80
Legenda 2 6,89 3 9,67 0 0 2 5,12 7 5,60
Linha do tempo 1 3,45 1 3,23 2 7,70 3 7,69 7 5,60
Histdria/ conto 2 6,89 4 12,90 0 0 0 0 6 4,80
Ficha 0 0 3 9,67 0 0 1 2,57 4 3,20
Arvore genealo- 3 |1035| o0 0 0 0 0 0 3 | 2,40
gica
Diélogo para
texto teatral/ texto 0 0 0 0 2 7,70 1 2,57 3 2,40
teatral
Gréfico 0 0 0 0 0 0 3 7,69 3 2,40
HQ 1 3,45 0 0 1 3,84 0 0 2 1,60
Cartaz educativo 1 3,45 1 3,23 0 0 0 0 2 1,60
Antncio/ Andn-
cio publicitario/ 1 3,45 0 0 0 0 1 2,57 2 1,60
propaganda
Receita /Livro de 1 [ 345 | o 0 1 |38 | o 0 2 | 1,60
receitas
Charge 0 0 0 0 0 0 2 5,12 2 1,60
Relatério 0 0 0 0 0 0 2 5,12 2 1,60
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Volumes LD1 LD2 LD3 LD4 Total
Género
salfdients Freq. % Freq. % Freq. % Freq. % Freq. %
Relato de viagem 0 0 1 3,23 1 3,84 0 0 2 1,60
Album 0 0 1 3,23 0 0 1 2,57 2 1,60
“registro dos
resultados de 1 3,45 0 0 0 0 0 0 1 0,80
entrevistas”
Carta-convite 1 3,45 0 0 0 0 0 0 1 0,80
Cartaz temético 0 0 1 3,23 0 0 0 0 1 0,80
;e::t?o/ ficha- 0 0 1 (323 o0 0 0 0 1 | 080
Cartdo-postal 0 0 1 3,23 0 0 0 0 1 0,80
Calendério 0 0 1 3,23 0 0 0 0 1 0,80
Carta pessoal 0 0 0 0 1 3,84 0 0 1 0,80
Biografia 0 0 0 0 1 3,84 0 0 1 0,80
Panfleto 0 0 0 0 1 3,84 0 0 1 0,80
Roteiro 0 0 0 0 0 0 1 2,57 1 0,80
Selo 0 0 0 0 0 0 1 2,57 1 0,80
g;ﬁiéq”admv 0 0 0 0 0 0 1 | 257 | 1 | 080
Total 29 100 31 100 26 100 39 100 125 |100,00




TABELA 2 - Propostas de producao de textos escritos da colecao B.
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LD1 LD2 LD3 LD4 Total
Género solicitado
Freq. % Freq. % Freq. % Freq. % Freq. %

Lista 13 | 50,00 5 26,32 1 16,66 5 31,25 | 24 | 3582
“Descrigao” 7 26,92 1 5,27 1 16,66 3 18,75 12 17,92
Redagdo 3 11,53 0 0 2 33,34 3 18,75 8 11,94
Legenda 1 3,85 2 10,53 0 0 0 0 3 4,48
Histéria/ conto 0 0 2 10,53 0 0 0 2 2,99
Linha do tempo 0 0 2 10,53 0 0 0 0 2 2,99
Carta-convite 1 3,85 1 5,26 0 0 0 0 2 2,99
g;;a;aﬁlgit‘c’)“ g2 | 0 1 |52 o0 0 1 | 625 | 2 | 29
Cartaz tematico 0 0 0 0 0 0 1 6,25 1 1,49
HQ 0 0 0 0 1 |1666| 0 0 1 1,49
Relato histdrico 0 0 1 5,26 0 0 0 0 1 1,49
Advinhas 1 3,85 0 0 0 0 0 0 1 1,49
Lendas 0 0 1 5,26 0 0 0 0 1 1,49
Artigos cientificos 0 0 1 5,26 0 0 0 0 1 1,49
Mensagem/email 0 0 1 5,26 0 0 0 0 1 1,49
Glossario 0 0 1 5,26 0 0 0 0 1 1,49
Quadro 0 0 0 0 1 |1666| 0 0 1 1,49
Noticia 0 0 0 0 0 0 1 6,25 1 1,49
Verbete 0 0 0 0 0 0 1 6,25 1 1,49
Tabela 0 0 0 0 0 0 1 6,25 1 1,49
Total 26 100 19 100 6 99,98 16 100 67 100
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“DE OLHO” NO ESTADO NOVO (1937-
1945): UM ESTUDO SOBRE O USO DE
IMAGENS NO ENSINO DE HISTORIA

Carla Fernanda de Lima?*
André Mendes Salles?

Introducao

O texto apresentado neste capitulo é oriundo de pesquisa desenvol-
vida no ambito do Mestrado Profissional em Ensino de Historia da
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Nele, buscamos elen-
car os elementos estruturantes do trabalho realizado, assim como dos
principais resultados a que chegamos. Nesse sentido, trata-se de um
recorte de pesquisa. Questionamentos acerca do uso da iconografia
como fonte histérica e recurso didatico em aulas de Historia direcio-
naram nossa investigacao, considerando em especial os usos e a fun-
¢ao dada as imagens nos livros didaticos de Historia do Ensino Médio.

Ao refletir sobre as imagens, percebemos que estas abragam uma
infinidade de tipos, como pinturas, fotografias, esculturas, desenho

em quadrinhos, charges, cartdo-postal, mapas, documentarios e

1. Mestra em Ensino de Histéria pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Pro-
fessora de Historia na Secretaria de Educac¢do do Estado de Pernambuco, lotada na Escola

Francisco de Paula Corréa de Aratjo, Camaragibe. lindacarlafernanda(ggmail.com

2. Doutor em Educagio pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Professor adjun-
to do Departamento de Ensino e Curriculo (DEC) e dos Programas de P6s-Graduagdo em
Historia (PPGH) e do Mestrado Profissional em Ensino de Historia (ProfHistoria) da UFPE.
andre.salles@ufpe.br
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filmes. Diariamente, consumimos os mais diversos tipos de imagens
que, ao seu turno, comunicam, seduzem e transmitem mensagens.
Nos livros de Hist6éria, bem como nas avalia¢cdes internas e externas
realizadas em escolas publicas, destacam-se, ha alguns anos, o uso da
linguagem visual através da observa¢ao de uma variedade de icono-
grafias. A utilizacdo de imagens para fins didaticos requer habilidade
na percep¢ao e interpretagio por professores e alunos.

A pluralidade de fontes histéricas utilizadas atualmente — e que
aparecem nos livros didaticos e nos mecanismos de avaliagdo (exter-
nos e internos da escola) aplicados aos alunos — sao variadas (charges,
panfletos, gravuras, fotografias, pinturas, fontes orais, fontes escritas,
tirinhas de quadrinhos, dentre outras). Nesse sentido, estimula-se que
o processo de ensino e aprendizagem na area da Histéria escolar pre-
pare os estudantes a analisar variados tipos de fontes para diferentes
formatos avaliativos.

O processo de ensino e aprendizagem ideal seria aquele no qual
uma das competéncias do aluno seja sua capacidade de ler, interpretar
e criticar qualquer tipo de fonte historica, permitindo-lhe compreen-
der o contexto histérico no qual aquela fonte esta inserida. Dito isto,
o problema investigado nesta pesquisa foi entender o uso de imagens
sobre o Estado Novo em livros didaticos de Historia aprovados pelo
Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) no triénio 2018-2020.
Foi produzido, ainda no ambito da pesquisa em tela, um Manual de
Leitura de Imagem’ sobre o Estado Novo (1937-1945), com as possi-
bilidades e potencialidades do uso de imagens como fonte historica e

como instrumento pedagogico em sala de aula*.

3. No capitulo em foco nio se constitui como objetivo apresentar o produto didatico de-
senvolvido no ambito da pesquisa. Nos Mestrados Profissionais em Ensino de Historia, os
mestrandos, além da dissertacdo, precisam apresentar um produto didatico voltado para o
processo de ensino e aprendizagem da Historia escolar.

4. A pesquisa para a sele¢do das iconografias que compuseram o Manual de Leitura de Ima-
gem foi realizada de forma presencial, no Arquivo Ptblico Estadual Jorddo Emerenciano
(APEJE) e Fundacio Joaquim Nabuco (FUNDAYJ), ambos em Recife, e nos arquivos virtuais



47

Selecionamos o Ensino Médio por dois motivos: Primeiro, porque
se tornaria muito amplo investigar duas modalidades do ensino basi-
co, ou seja, o Ensino Médio e o Ensino Fundamental; Segundo, por
se tratar de etapas diferentes de maturidade intelectual dos alunos,
partimos do pressuposto de que no Ensino Médio se apresente uma
maior potencialidade de tratar as abordagens iconograficas de forma
a alcancar uma maior complexidade e profundidade. Nao se esta afir-
mando, contudo, que o trabalho com imagens nao seja possivel de ser
desenvolvido para aquele nivel de ensino, mas tdo somente que ha
diferentes particularidades entre eles.

Em relag¢do ao livro didatico selecionado’, nos concentramos em
abordar as informagoes sobre as iconografias apresentadas acerca do
Estado Novo. Buscou-se observar a realiza¢do ou nio das andlises ico-
nografica e iconoldgica tendo em vista a leitura de imagem. Buscou-
-se, também, verificar se a iconografia recebeu o tratamento como
fonte histérica ou como ilustracao e se o uso da iconografia — seja no
texto base ou em se¢des e exercicios — possibilitava o protagonismo
discente e a interdisciplinaridade.

Diante da importancia da iconografia como estratégia didatica
nas aulas de Historia, analisamos duas potencialidades: a primei-
ra diz respeito a presenca de comparag¢ao entre imagens, ou en-
tre imagens e outros tipos de documentos histéricos, enquanto
a segunda trata de atividades envolvendo exercicios analiticos ou
apenas descritivos das iconografias. Em consonancia com Kossoy
(2014) e Burke (2017), consideramos a analise iconografica a des-
cri¢do da imagem, de seus elementos fisicos, como autor, local,
data, fun¢do, dentre outras, enquanto a interpretacao iconologica

se trata de uma contextualiza¢do da imagem, buscando entender

da Biblioteca Nacional e do Centro de Pesquisa e Documentag¢do de Historia Contempora-
nea do Brasil (CPDOC-FVG), ambas do Rio de Janeiro.

5. MARQUES, Adhemar; BERUTTI, Flavio Costa. Caminhos do Homem: do imperialismo
ao Brasil do século XXI. 3° Ano. 3% ed. Curitiba: Base Editorial, 2016. 384p.
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os significados dos simbolos iconicos nela contidos, entendendo-a
no contexto em que foi produzida.

Em nossas analises consideramos, ainda, o Manual do professor,
visando compreender a proposta metodolégica dos autores, como
estavam organizados os capitulos e as orienta¢cdes em relagdo ao capi-
tulo sobre a Era Vargas e, especificamente, o Estado Novo. Buscamos,
ainda, estabelecer uma relacdo entre o que solicita o edital do Progra-
ma Nacional do Livro Didatico (PNLD), a proposta metodolégica ex-
posta no manual do professor e o contetido iconografico do capitulo
sobre a Era Vargas, tendo como foco o Estado Novo. Consideramos,
ainda, as orienta¢bes no trabalho com imagens inseridas na Base Na-
cional Comum Curricular (BNCC) do Ensino Médio.

Os livros didaticos de Histéria tém trazido, mais recentemente, so-
bretudo por solicitagdo do PNLD, varios exemplos de documentos his-
toricos, como trechos de fontes histéricas escritas, cartazes, panfletos,
charges, gravuras, pinturas, fotografias, dentre outras. Como produto
mercadolégico®, autores e editores dos manuais escolares buscam aten-
der as demandas solicitadas nos editais do PNLD, como forma de te-
rem suas obras didaticas aprovadas e compradas pelo Estado.

Como ja dito por importantes pesquisadores dos livros escola-
res (BITTENCOURT, 2008a; 2008b; MUNAKATA, 2016; CHOPPIN,
2004), o mesmo, além de ser entendido como depositario de contetidos
escolares e de métodos de ensino, pode ser analisado, ainda, como um
veiculo portador de sistemas de valores e ideologias, carregados de con-
cepgoes, de ideias, de conceitos e de preconceitos de uma determinada
época. Para Alice Casimiro Lopes 2005), os livros didaticos podem ser
entendidos como ‘curriculo escrito direcionador de praticas curricula-
res’. E, sobretudo neste tiltimo sentido, que se torna importante pers-
crutar acerca dos recursos pedagogizados pelos manuais escolares.

6. Sobre o livro didatico como produto do mercado ver: Kazumi Munakata (2012), Décio
Gatti Jr. (2004) e Célia Cassiano (2007).
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Provocar um debate sobre o Estado Novo nos permite repensar
e analisar o contexto social e politico da época e pode suscitar um
contraponto com as perdas e danos que estamos tendo no contexto
politico brasileiro atual. Refletir sobre o Estado Novo traz a tona va-
rios aspectos daquele momento historico, como por exemplo, as leis
trabalhistas, a func¢ao da imprensa e da propaganda, a importancia e
objetivos da educacio, o papel do radio como forte aparelho ideolo-
gico do Estado. Ao analisar iconografias a respeito do Estado novo
— como fotografias, gravuras de cartilha escolar, desenhos, dentre ou-
tros -, pretendemos, ainda, contribuir para a reflexao sobre o periodo,
revelando como eram as pessoas, a ideologia do regime, as paisagens,
inserindo a imagem como mais uma possibilidade de fonte histérica a
ser usada pedagogicamente na rotina das aulas de Histéria.” Ao resga-
tar alguns fatos histéricos e a estrutura ideolégica do Estado Novo en-

tendemos as a¢des e os objetivos pretendidos pelo regime varguista.

Estado Novo (1937-1945), iconografia e livro didatico de Historia

Para Saliba (2004), as imagens, mesmo sendo portadoras de informa-
¢oes, assim como as fontes escritas, ndo substituem o documento es-
crito. Elas necessitam de comentarios que indiquem o significado ou
os significados do qual é portadora. Nesse mesmo sentido, para Peter
Burke, “é desnecessario dizer que o uso do testemunho de imagens le-
vanta muitos problemas incdmodos. Imagens sao testemunhas mudas,
e € dificil traduzir em palavras o seu testemunho” (BURKE, 2017, p.
26). Bittencourt também concorda que, “os métodos de analise dessas

diferentes imagens necessitam estabelecer relagdes com outras fontes,

7. Ndo existe uma “receita” pronta que possa direcionar uma metodologia quanto a utili-
zagdo de diferentes fontes e linguagens no ensino de Historia. O objetivo da pesquisa em
tela foi o de apontar caminhos a partir de uma reflexio tedrica e pratica que provoque pos-
sibilidades e mostrem os desafios de se utilizar imagens fixas ou iconografias nas aulas de
Historia.
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notadamente com os textos escritos” (BITTENCOURT, 2018, p. 293).
Assim, como fonte histérica, uma imagem precisa das informagées de
outras fontes escritas para ser contextualizada e compreendida.

Embasados nas ideias de analise Iconografica e interpretagio ico-
nologica, descritas e analisadas por Peter Burke (2017) e Boris Kossoy
(2014; 2016), verificamos se as imagens, utilizadas como fonte histori-
ca ou recurso didatico, sofrem a chamada leitura de imagens, com a
sua devida contextualizagdo, ou se os autores seguem outras propos-
tas de uso de imagem no livro de Historia.

No livro didatico de autoria de Berutti e Marques encontramos,
acerca do Estado Novo, uma charge, uma ilustra¢io, duas fotografias
e um cartaz. A primeira imagem analisada ¢ uma Charge ironizan-
do a participagdo do Brasil na Segunda Guerra Mundial. Encontra-se
localizada entre o texto principal e a se¢do “Trabalhando com fontes

historicas” (p. 203). Como podemos ver a seguir:

Imagem 1: Caminhos do Homem, vol 3. Adhemar Marques e Flavio Berutti. pag. 203.

b
0 Vasoo da Gama.

B rasacnanpo com Fontes misToricas e [N
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idedlizads coma wm modelo pare o nogao

beasllire. A imagem a6 lads, v

odmirgndo Gesilio. Observe que o
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Representa uma charge publicada na Revista Careta, em 1944.
Faz uma critica a atua¢do dos pracinhas da FEB durante a Segunda
Guerra Mundial. A analise iconoldgica, ou seja, a contextualiza¢io da
imagem ¢ feita pelos autores num boxe ao lado da mesma. Os dados
iconograficos estdo registrados na autoria de J. Carlos, identificados
na datagdo de 1944 e localizagdo da imagem na revista Careta.

Ao observar a imagem em sua relagdo com o texto a sua esquerda,
percebemos que as palavras mensuradas em cinza explicam a char-
ge, dando a ela um sentido, um significado, independente do escrito
no texto principal anterior a ela. Por ser uma charge, esta tem como
uma de suas caracteristicas, a ironia, a qual se justifica na frase dita
pelo pracinha da FEB “Que ‘neg6¢o’ é este? Tu é “Vasco™?” ao tocar
e observar a Cruz de Ferro, uma condecora¢io alemi, confundida
com o simbolo do time Vasco da Gama. Assim, a charge esta de acor-
do com o perfil esperado pela BNCC do Ensino Médio, ao ter como
caracteristica a ironia, uma forma de critica ao assunto despertado na
imagem, ao provocar uma série de reflexes em torno da situagdo do
desenho da charge (como o desconhecimento do significado da Cruz
de Ferro) e o despreparo dos soldados que foram pra guerra.

A segunda iconografia analisada (ainda referente a primeira ima-
gem) foi publicada na revista da Semana, tendo em destaque dois per-
sonagens principais: Gettlio sendo admirado pelos jovens e os jovens
com as bandeirinhas do Brasil, representando seu nacionalismo. Logo
abaixo vemos duas perguntas com a inten¢ao de despertar no aluno
um olhar critico sobre a sociedade da época e atual, bem como uma
percepgao sobre o discurso e ideologia disseminados com a gravura.

Em relagdo ao PNLD, podemos destacar que a ilustracao de Gett-
lio, na imagem 1, “evidencia coesao entre os textos, imagens e ativida-
des, [...]7 (PNLD 2018, 2015, p. 47). A ilustra¢do vem como sequéncia
da explicacdo sobre a censura do DIP, e o radio, continuando a linha
de raciocinio. E vem acompanhada de duas perguntas para refletir a

relacdo entre texto e imagem. Ainda segundo o edital do PNLD, o
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livro didatico deve “oferece imagens devidamente contextualizadas,
acompanhadas de atividades de leitura e interpretacao, referencian-
do sua condi¢ao de fonte para produ¢io do conhecimento histérico”
(PNLD 2018, 2015, p. 47).

A terceira imagem analisada se trata da reproducao de uma fo-
tografia de Carmem Miranda, em 1941. Em se tratando de PNLD,
a imagem tem consonancia com o exigido no edital, pois apresenta
coeréncia entre o desenvolvimento do texto principal, observando-se
que a fotografia e sua contextualizacao estdo inseridas junto ao con-
tetudo e tem relacdo com a explicacdo sobre o contexto da Segunda

Guerra Mundial. A imagem em questao pode ser observada a seguir:

Imagem 2: Fotografia de Carmem Miranda no filme That Night in Rio, 1941. (Fonte: Cami-
nhos do Homem, vol 3. Adhemar Marques e Flavio Berutti. pag. 204).

o contexto da Politica de Boa Vizinhanga,
que 0 goVemo norle-americanc procurou imple-
mentar nas relagdes com a América Latina duran-
te as décadas de 1930 e 1940, 0s Estados Unidos
substituiram a antiga truculéncia dos tempos do
Big Stick. A partir de entdo, houve a preocupacio
em d b politica de maior aproxima-
430 e cordialidade. Foi nesse contexto que, no
principio da década de 1940, Walt Disney visitou
o Brasil ¢, gentilmente, criou um personagem que
pretendia ser uma “homenagem” acs brasileiros:
0 Z¢é Carioca, tipo malandro, preguigeso, calo-
teiro, boa-praca, mulherengo, enfim, a imagem
padrio que predominava no imagindrio norte-
-americano em relagio aos brasileiros. Em con-
Irapartida, o Brasil “exportou” para a "América” a
cantora, atriz ¢ dangarina Canmem Miranda, que,
com seu exolismo - chapéus com frutas tropicais,
muitos balangandds, saltos plataforma e muita
ginga -, fez grande sucesso nos Estados Unides,
participando de virios flmes de Hollywood

Fatografia de Carmen M randa o ime That Nightin Ri, 1941

Avitdria dos Aliados, o clima de euforia pela demota dos regimes autori
tarios, as pressoes internacionais e o ressurgimento de uma opinido publica
interna tornaram a ditadura de Vargas insustentdvel
Assim, em 1945, tornou-se evidente, mesmo para as liderangas politicas

nECEEs

De acordo com a habilidade apresentada, observamos que a foto-
grafia, categorizada como linguagem iconografica, deve ser utilizada
de forma critica, significativa e reflexiva, no intuito de permitir o aces-

so e disseminar informacgoes e produzir conhecimentos. No caso da



53

fotografia da Carmem, a abordagem ¢ significativa e reflexiva, ao re-
lacionar sua importancia no contexto da Politica de Boa Vizinhanca.

A fotografia, enquanto fonte histérica, pode ser classificada como
uma imagem-contextualizada, pois a contextualiza¢io (interpreta¢io
iconologica) se encontra ao lado da fotografia com um fundo cinza.
Explica-se, dentro do contexto da Politica de Boa Vizinhanga, a im-
portancia da cantora e atriz Carmem Miranda para o Brasil naquele
momento historico.

A préxima imagem analisada é uma fotografia de um comicio que-
remista no Largo da Carioca, no Rio de Janeiro, em 1945. Atende par-
cialmente as exigéncias do edital do PNLD, no critério que observa
se o livro didatico oferece “imagens devidamente contextualizadas,
acompanhadas de atividades de leitura e interpretacao, referencian-
do sua condi¢do de fonte para producdo do conhecimento historico”
(PNLD 2018, 2015, p. 47). Dentre as caracteristicas citadas, atende ao
requisito de contextualiza¢ao da imagem, porém nio esta acompa-

nhada de nenhuma atividade de leitura e interpretacio.

Imagem 3: Fotografia de Comicio Queremista no Largo da Carioca, Rio de Janeiro, 1945.
(Fonte: Caminhos do Homem, vol 3. Adhemar Marques e Flavio Berutti. pag. 206).

LIk

Comicio queremisia na largo do Cariceo. Rio de Joneiro [RJ), 1945

0 populismo de Vargas garantiu-lhe forte apoio, sobretu
do junto &s camadas urbanas trabalhadoras, em funcao dos
avangos na drea trabalhista. Na foto, uma mobilizagéo po-
pular no Riode Janeiro a favor do “pai dos trabalhaderes” no
contexto do movimento queremista. Tal apoio Ihe garantiu a
vittria nas eleigdes presidenciais de 1950.
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Outro critério do PNLD a ser enfatizado € se o livro didatico “ex-
plicita as opgdes tedrico-metodoldgicas (historicas e pedagogicas),
apresentando coeréncia entre essas intenc¢oes, o desenvolvimento dos
textos principais, textos complementares, atividades, ilustra¢oes, evi-
tando abordagens desarticuladas entre o texto principal e as se¢oes”
PNLD 2018, 2015, p. 47). No Manual do professor, onde esta inserida
esta fotografia, aborda-se as questdes tedrico-metodoldgicas acerca
da contextualiza¢ao de imagens. Porém, a fotografia em questao nao
esta articulada com o texto principal da pagina onde aparece, o qual
explica acerca do populismo de modo amplo, no periodo de 1946 a
1964. Observamos a fotografia de um comicio queremista, como sen-
do significativa na abordagem do final do Estado Novo.

A fotografia em andlise preenche, considerando o que esta no livro
didatico, os critérios de ser uma forma de linguagem iconografica,
com a fungdo de dar um significado e permitir a reflexao sobre o po-
pulismo e o queremismo. Além de, como fonte histérica, ser fonte
de acesso e disseminar informagdes sobre aquele momento histérico.

Segundo as caracteristicas de abordagem da fotografia, podemos
considera-la na categoria imagem-contextualizada. Encontramos sua
interpretacao iconolégica localizada abaixo dela, expressando que o
populismo garantiu o apoio a Getulio pelos trabalhadores, garantin-
do a ele o titulo de “pai dos pobres”. Os dados iconograficos consis-
tem no local da foto, ou seja, o Largo da Carioca e a data de 1945.
Observando-a segundo uma analise iconografica a identificacao da
fotografia deixa falhas ao ndo dizer o nome do produtor da imagem
e acervo onde esté preservada. E utilizada como fonte histérica para
discutir o populismo e 0 movimento queremista.

Inseridas na se¢do “Trabalhando com fontes histéricas” encontra-
mos dois tipos de fontes histéricas abordadas: o trecho da letra de uma
marchinha da época da campanha de Gettilio Vargas e a reproducio de

um cartaz criado pelo Departamento de Imprensa e Propaganda - DIP.
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Ambas as fontes historicas transmitem a mensagem do trabalhismo, re-

lacionando de forma positiva Getulio ao trabalhismo.

Imagem 4: Cartaz do DIP, 1944. (Fonte: Caminhos do Homem, vol 3. Adhemar Marques e
Flavio Berutti. Pag. 207).

B rraeainanoo com rontes wistoricas ! | GG
P

A marchirka “Refrodo do Velho”, composta por Maring Pino & Harclda Lobe, wiilizeda
de forma simples w direlo na componhe: sleilral de Yarges, em 1950, procurow associon
a imagem dele oo wobalhisme. Observe:

ot P ESinG

Hesse canaz de propaganda, pode-se cheervar
2 represeriacdo de uma das hases do getulisme:
o trabalhisms, que deSpertiva X8 “suspeilas” 408
setones. de Oposiho de perfl mais conservador,
ot viam nessa Meologia uma estreila ligacko
oom o socialiimo

Pegiste e seu coderme

1. Em su0 opinido, o3 owlores do minica “Retnato do Yelko™ neclmeste conseguirom associor
o gebvlisma oo robolhismot

2. Indique o5 possogens da lera da mision que confirmen wo resposia

Analisando a se¢do, percebemos o atendimento de um dos crité-
rios do edital do PNLD (2018) ao apresentar “fontes variadas quanto
as possibilidades de significa¢do historica, como diferentes tipos de
textos, sitios de internet, relatos, depoimentos, charges, filmes, foto-
grafias, reprodugoes de pinturas e indica possibilidades de exploracao
da cultura material e imaterial, da memoria e das experiéncias da his-
téria local” (PNLD 2018, 2015, p. 47).

Olhando a se¢do “Trabalhando com fontes histéricas”, percebemos
dois tipos variados de fontes historicas, uma iconografica (cartaz) e
a outra uma fonte escrita (o trecho de uma letra de musica), que de
acordo com a proposta dos autores (explicada no Manual do Profes-
sor) pretende que os estudantes tenham contato com fontes historicas,
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aprendam a contextualizd-las, observando-as atentamente (no caso das
fontes iconograficas) e compreendam a importancia e a necessidade de
“interroga-las”. Leva-se o estudante a refletir sobre a producao do co-
nhecimento histérico, sobre o debate historiografico e sobre a leitura e
interpretacao de fontes, utilizando uma ou mais perguntas, colocadas
apo6s as fontes, para os alunos interpretarem ou fazerem a compara-
¢ao das fontes. (BERUTTI; MARQUES; 2016, p.332). Relacionando a
proposta dos autores as exigéncias do PNLD, podemos perceber que o
apresentado no livro didatico corresponde ao uso de fontes variadas e
as suas possibilidades de significa¢ao histérica.

Nessa mesma logica de raciocinio, a BNCC do ensino médio tam-
bém propde, como uma das habilidades a ser desenvolvida nos alunos,
“analisar e comparar diferentes fontes e narrativas expressas em diver-
sas linguagens com vistas & compreensao e a critica de ideias filosoficas,
e processos e eventos historicos, geograficos, politicos, econdmicos, so-
ciais, ambientais e culturais”. (BNCC Ensino Médio, 2017, p. 560).

Conforme a proposta de uso das imagens no livro didatico, cons-
tatamos duas fung¢des para a se¢ao. A primeira faz uso do cartaz e da
musica em busca da contextualizacdo. Consideremos assim o cartaz
como uma Imagem-contextualizada, pois enquanto fonte histérica o
cartaz ¢ identificado e contextualizado (através da analise iconografi-
ca e interpretagdo iconolégica). Ambos (o cartaz e a musica) recebem
um significado de acordo com seu contexto histérico. Consideremos
também o sentido e objetivo de ambos, pois a marchinha e o cartaz,
como fortes instrumentos ideolégicos do Estado naquele momento,
buscam convencer o leitor do valor positivo do trabalho. O rapido e
curto texto mensurado ao lado da reproducao do cartaz destaca duas
ideias: o trabalhismo como uma caracteristica marcante do getulismo
e as dificuldades que ja enfrentava com os grupos de oposicao.

A imagem do cartaz mostra um trabalhador segurando um mar-
telo em uma das maos e uma bandeira do Brasil na outra, em alusio

ao nacionalismo. O conjunto de elementos icOnicos estad em sintonia



57

com a frase destaque do cartaz: “Trabalhadores! Alerta pelo Brasil!
Vitoria pelo trabalho”.

A outra funcdo da sec¢ao ocorre no uso das fontes como recurso
pedagogico, sendo o cartaz identificado como Imagem-recurso peda-
gogico. O livro didatico trata o trecho da marchinha e o cartaz como
fontes histdricas, resgatando de ambos uma ideia comum — o traba-
lhismo — porém, na conclusdo da atividade, hé o resgate de informa-
¢Oes através de algumas perguntas sobre a musica. Usadas como re-
curso pedagogico, contribuem na consolidac¢ao da aprendizagem.

Um aspecto a ser destacado ocorre na comparagio, pelo estudan-
te, de uma iconografia (que é uma linguagem visual) com uma mu-
sica (uma linguagem verbal), ou seja, duas fontes historicas distintas.
Os questionamentos sobre a musica sdo analiticos, provocando o alu-
no a pensar. As perguntas nao se referem a imagem do cartaz, mas
somente ao discurso explicito da letra da marchinha.

Os autores sugerem, no Manual do Professor, que “o colega pro-
fessor possa solicitar uma pequena pesquisa aos estudantes sobre o
tema ‘trabalhismo’, de maneira que esta venha fornecer subsidios
para que eles possam opinar a respeito da associagdo de Vargas/Tra-
balhismo” (BERUTTI; MARQUES; 2016, p. 365). Entendemos essa
proposta como uma forma de obter um debate mais profundo sobre

o trabalhismo no Estado Novo.

Consideracgoes finais

No livro didatico analisado percebemos que todas as imagens sobre o
Estado Novo foram contextualizadas, ou seja, receberam a analise ico-
nologica e vieram acompanhadas de atividades de leitura e interpreta-
¢do. Destas cinco (5) imagens, trés (3) estdo ao longo do texto principal
e duas (2) estdo em boxes, analisadas através de perguntas. Os dados
referentes as imagens do Estado Novo demonstram quatro tipos de
imagens usadas: a fotografia, o cartaz, a charge e a gravura. Houve a
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preocupacao dos autores em utilizar variadas fontes historicas e rela-
ciona-las as imagens utilizadas. Em relagdo ao Manual do Professor os
autores buscaram oferecer orienta¢des aos docentes para melhor traba-

Iharem em sala de aula as imagens presentes no livro didatico.

Referéncias Bibliograficas:

BITTENCOURT, Circe. Ensino de Historia: fundamentos e métodos. 52 ed. Sdo
Paulo: Cortez, 2018.

BITTENCOURT, Circe. Livros didaticos entre textos e imagens. In: . O saber
historico na sala de aula. Sdo Paulo: Contexto, p.69-90, 2008a.

BITTENCOURT, Circe. Livro didatico e saber escolar 1810-1910. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2008b.

BURKE, Peter. Testemunha ocular: o uso de imagens como evidéncia historica.
Sdo Paulo: Unesp, 2017.

BRASIL. Ministério da Educa¢io. BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR/
ENSINO MEDIO: EDUCACAO E A BASE. Secretaria de Educacio Basica — SEB.
Brasilia/ DF: Ministério da Educa¢io/Secretaria de Educacio Basica, 2017. 129p.

BRASIL. Ministério da Educa¢io. EDITAL DE CONVOCACAO 04/2015 —
CGPLI. EDITAL DE CONVOCACAO PARA O PROCESSO DE INSCRICAO E
AVALIACAO DE OBRAS DIDATICAS PARA O PROGRAMA NACIONAL DO
LIVRO DIDATICO/PNLD 2018. Secretaria de Educacio Basica — SEB. Fundo Na-
cional de Desenvolvimento da Educa¢io — FNDE. Brasilia/ DF: Ministério da Edu-
cac¢do/Secretaria de Educacio Basica, 2015. 75p.

CASSIANO, Célia. O mercado do livro didatico no Brasil: da criagdo do Programa
Nacional do Livro Didatico (PNLD) a entrada do capital internacional espanhol
1985-2007. Tese (Doutorado em Educa¢ao), Sdo Paulo: PUC-SP, 2007.

CHOPIN, Alain. Histéria dos livros e das edi¢es didaticas: sobre o estado da arte.
Educacao e Pesquisa, S3o Paulo, v.30, n.3, set./dez., p. 549-566, 2004.

GATTI Jr., Décio. A escrita escolar da Historia: livro didatico e ensino no Brasil
(1970-1990). Bauru, SP: EDUSC; Uberlandia, MG: EDUFU, 2004.

KOSSOQY, Boris. Fotografia e Historia. 5*ed. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2014.

KOSSOY, Boris. Realidades e Fic¢oes na Trama Fotografica. 5° ed. Sdo Paulo: Ate-
lié Editorial, 2016.



59

LOPES, Alice Casimiro. O livro didatico nas politicas de curriculo. In: PEREIRA,
Maria Zuleide; MOURA, Arlete Pereira (orgs.). Politicas e praticas curriculares -
impasses, tendéncias e perspectivas. Jodo Pessoa: Idéia, 2005. p. 69-96.

MARQUES, Adhemar; BERUTTI, Flavio Costa. Caminhos do Homem: do im-
perialismo ao Brasil do século XXI. 3° Ano. 3* ed. Curitiba: Base Editorial,
2016. 384p.

MUNAKATA, Kazumi. Livro didatico como indicio da cultura escolar. Hist. Educ.
(Online), Porto Alegre v. 20 n. 50 Set./dez. p. 119-138, 2016.

MUNAKATA, Kazumi. O livro didatico como mercadoria. Pro-Posi¢oes, v. 23, n. 3
(69), p. 51-66, 2012.

SALIBA, Elias Thomé. Experiéncias e representacdes sociais: reflexdes sobre o uso
e o consumo das imagens. In: BITTENCOURT, Circe (Org.). O saber histérico na
sala de aula. 9* ed. Sdo Paulo: Contexto, 2004. p.117- 127.






61

ENSINAR HISTORIA COM MUSICA:
PRA NINAR GENTE JOVEM NAS
ASAS DA LIBERDADE!

Fabiano Mendes?

Introducao

Quem inventou o amor

Teve certamente inclina¢cbes musicais
Quantas cangdes parecidas

E tdo desiguais

Como as coisas da vida

Coisas que sdo parecidas

1. No titulo deste texto, o termo musica aparece como uma forma genérica para se referir
a cancdo popular. Nesse sentido ¢ interessante definirmos o que é uma e o que é outra. No
Diciondrio Houaiss, a primeira e mais direta definicdo de musica é: “combina¢do harmoniosa
e expressiva de sons”. Ainda no dicionario, o sentido do termo é complementado com uma
perspectiva mais artistica: “a arte de se exprimir por meio de sons, seguindo regras variaveis
conforme a época, a civiliza¢do etc.” Essa defini¢cao leva em consideragao as diferencas inter-
nas do universo musical, seja quanto ao tempo, seja quanto ao espago, 0 que nos interessa
como profissionais da historia. No mesmo dicionario, can¢ao ¢é definida assim: “cada uma das
diversas modalidades de composi¢do musical para ser cantada, de carater erudito ou popu-
lar.” E percebida na cang¢io a condicionante de haver a palavra cantada, ou seja, a musica leva
consigo um discurso. Nesse sentido, ao se falar em musica neste texto, estou me referindo a
cangdo. E as andlises recairdo majoritariamente sobre a letra das cangdes.

2. Professor Adjunto do Departamento de Historia — Campus Central — Universidade do
Estado do Rio Grande do Norte — DHi/UERN. Professor permanente do Programa de Pos-
-graduag¢io em Ciéncias Sociais e Humanas — PPGCISH. Professor permanente do Mestrado
Profissional em Ensino de Historia — PROFHISTORIA. Pro-reitor Adjunto de Extensio —
PROEX/UERN, desde janeiro de 2015. Doutor em Historia Social pela Universidade de Sao
Paulo-USP. E-mail: fabianomendes@uern.br.
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Feito impressoes digitais

No violdo essa mesma subida
Na voz a rima de sempre
Coracio essa mesma batida
Que bate tdo diferente
Quando acontece na gente

O mesmo amor

E um amor diferente demais
Quem inventou o amor

Teve certamente inclina¢des musicais
(AZEVEDO; ROCHA, 1981)

Assim Geraldo Azevedo e Renato Rocha definiram o amor e sua
semelhanca com o universo musical: com momentos, acdes e
elementos parecidos, porém desiguais. De certo modo, os auto-
res de Inclinagcées Musicais acabaram discutindo também a perfor-
mance dos conceitos (no caso da cancdo, o amor), de como eles
sdo abrangentes e totais, a0 mesmo tempo em que s6 verdadeira-
mente experimentados e compreendidos no evento ou processo
singular: quando acontece na gente, 0 mesmo amor é um amor
diferente demais.’

Assim também acontece com a explica¢do historica da vida: os even-

tos, 0s processos e 0s conceitos sao processados numa operagao que

3. Para Marcos Napolitano, a fonte musical faz parte de uma universo de pesquisa que
envolve trés grandes areas: a musicologia histérica, que se concentra “no estudo da vida e
obra dos compositores e das formas eruditas” (por exemplo, a obra de Carmem Miranda
e suas diferentes fases, ou a obra de Gilberto Gil e o didlogos com os diferentes ritmos
e linguagens musicais); a etnomusicologia, que numa interrelagdo entre a sociologia, a
antropologia e a historia “enfoca o estudo das formas e manifesta¢des musicais dos gru-
pos comunitarios, de carater socialmente integrador ou ritualistico, cuja pratica musical
ndo esta voltada, a priori, a industrializa¢do e ao consumo massificado” (por exemplo,
as cancdes das lavadeiras, benzedeiras, pescadores, quilombolas); e os estudos em mu-
sica popular, taxado pelo historiador como um campo ainda difuso, que se volta, grosso
modo, para as letras e elementos musicais de can¢des que sdo comercializadas e ganham
as radios, circulam nos suportes fisicos (ou agora digitais) e com o auxilio de video clips
(NAPOLITANO, 2008, p. 254-260).



63

compreende um método (andlise) e uma narrativa (sintese)*, fazendo
com que um mesmo termo, como “escraviddo”, por exemplo, possa
ser usado tanto para explicar o processo de escravizagdo na antiguidade
classica quanto nos chamados tempos modernos, ou ainda processos li-
gados a escravidido no século XIX e mesmo casos nos séculos XX e XXI.

Mais especificamente sobre a musica, ndo obstante as dificuldades
que o campo da pesquisa e ensino de histéria tenham em trabalhar
com esse tipo de fonte, sua riqueza e seu forte apelo emocional e co-
municacional, quando aliados a iniciativa de professores pesquisado-
res abertos a sensibilidade e interessados no processo interpretativo
da fonte, tem a poténcia de gerar ricas experiéncias.’

E essa experiéncia que tentarei trazer para vocés a partir das pa-
ginas a seguir. E mesmo para quem ndo ¢ especialista na area, assim
como eu mesmo nao sou, convido colegas historiadoras e historiado-

res para um exercicio de aproximagio.

Desenvolvimento

Vamos comegar pelos sambas de enredo que embalaram, explicaram e

conduziram os desfiles das escolas de samba Imperatriz Leopoldinense,

4. Para Futuros historiadores, de Frederico de Castro Neves (2003) ¢ um bom texto que discute
os procedimentos da construgio do conhecimento histérico; e ainda o faz a partir de uma
cangio: Futuros amantes, de Chico Buarque.

5. José Vince de Moraes sintetiza as dificuldades de investiga¢Ges envolvendo a fonte musical,
que védo do contato fisico com a fonte até a leitura correta da linguagem musical: “a dispersao
das fontes, a desorganiza¢do dos arquivos, a falta de especialistas e estudos especificos, escassez
de apoio institucional etc.” Por outro lado, entusiasta da necessidade de utilizacdo dessa fonte,
enfatiza que “os procedimentos e indicagGes gerais metodologicas para utilizar a musica/cancao
popular como documento histérico podem ser inicialmente encontrados na classica metodologia
desenvolvida pela propria histéria”. E aponta caminhos: primeiro: “a andlise interna do documen-
to musical”. Aqui deve-se tentar a0 méaximo ultrapassar a andlise da letra e chegar aos elementos
da linguagem musical, como “linha melddica e ritmo”. Segundo: a analise externa a fonte, dividi-
da em duas instancias: o contexto histérico mais amplo e o processo social da criagio. Esses pro-
cedimentos, ainda segundo Moraes, possibilitam o alcance de pelo menos trés aspectos reflexivos:
“linguagem da cangfo, a visao de mundo que ela incorpora e traduz, e, finalmente, a perspectiva
social e histérica que ela revela e constr6i” (MORAES, 2000, p. 205; 214-218).
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campea do carnaval de 1989, e Estacdo Primeira de Mangueira, campea
do carnaval de 2019.

Antes um detalhe sobre sambas de enredo, ou sambas-enredo: as
escolas costumam fazer concursos entre setembro e outubro para a
escolha do samba-enredo do carnaval do ano seguinte. Os sambas
concorrentes sao construidos a partir de ideias centrais do enredo ja
elaborado pela carnavalesca, carnavalesco ou comissao de carnaval
entre marco/abril e julho/agosto.

O enredo do desfile da Imperatriz em 1989 foi elaborado pelo ve-
terano Max Lopes. Era o seu décimo primeiro desfile e entdo com 50
anos, o carnavalesco ja havia conquistado um titulo com a Manguei-

ra. Eis o samba:

Liberdade, liberdade! Abra as asas sobre nos

Liberdade, liberdade!
Abra as asas sobre nos

E que a voz da igualdade
Seja sempre a nossa voz

Vem ver, vem reviver comigo amor
O centenario em poesia

Nesta patria, mie querida

O império decadente, muito rico, incoerente
Era fidalguia

Surgem os tamborins, vem emoc¢ao
A bateria vem no pique da cang¢io
E a nobreza enfeita o luxo do saldo
Vem viver o sonho que sonhei

Ao longe faz-se ouvir

Tem verde e branco por ai
Brilhando na Sapucai

Da guerra nunca mais
Esqueceremos do patrono, o duque imortal
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A imigragao floriu de cultura o Brasil

A musica encanta e 0 povo canta assim

Pra Isabel, a heroina

Que assinou a lei divina

Negro, dangou, comemorou o fim da sina
Na noite quinze reluzente

Com a bravura, finalmente

O marechal que proclamou

Foi presidente

(TRISTEZA; JOIA; JURANDIR, 1988)

O enredo do desfile da Mangueira em 2019, exatos 30 anos depois,
foi elaborado pelo jovem Leandro Vieira, com apenas 35 anos. Mes-
mo com um titulo pela Mangueira no seu ano de estreia no Grupo
especial do carnaval carioca, em 2016, Vieira estava a frente apenas do
quinto desfile.® Eis o samba:

Historia pra ninar gente grande

Mangueira, tira a poeira dos pordes

O, abre alas

Pros seus herdis de barracoes

Dos brasis que se faz um pais de Lecis, Jameles
(S4o verde e rosa as multidoes)

Brasil, meu nego deixa eu te contar
A histéria que a histéria ndo conta
O avesso do mesmo lugar

Na luta é que a gente se encontra

6. Asinformagdes sobre Max Lopes, Leandro Vieira, as escolas de samba e os desfiles podem
ser facilmente encontradas em pesquisa feita na internet, incluindo o site da Liga Indepen-
dente das Escolas de Samba do Rio de Janeiro — LIESA. Ver em < https:/ /liesa.globo.com/>.
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ferentes a musica devem acompanhar essa audi¢do. Eles sao impor-
tantes (embora possam ser trabalhados por um nao-especialista) para
entender como a musica funciona em relagdo ao discurso que a letra

carrega, fazendo, portanto, também parte do discurso.”

triz, todas as partes, incluindo seu refrao, s3ao em tom maior (alter-

nando com tons menores para nuancar a melodia — num sobe e desce

7. Para se aproximar de termos especificos da linguagem e da educa¢ido musical, indico a
dissertacdo de mestrado de Carolina Vianna Silveira (2016). Disponivel em: < https:/ / www.

Brasil, meu dengo a Mangueira chegou
Com versos que o livrou apagou
Desde 1500

Tem mais invasao

Do que descobrimento

Tem sangue retinto pisado

Atras do her6i emoldurado

Mulheres, Tamoios, Mulatos

Eu quero um pais que nio t4 no retrato

Brasil, o teu nome é Dandara
A tua cara é de Cariri

Nio veio do céu

Nem das maos de Isabel

A liberdade

E um dragdo no mar de Aracati

Salve os caboclos de julho

Quem foi de aco nos anos de chumbo

Brasil, chegou a vez

De ouvir as Marias, Mahins, Marielles, Malés
(DOMENICO; MIRANDA; FIRMINO, 2019)

Ouvir e reouvir os sambas ¢ fundamental. Mas alguns aspetos re-

Ambos os sambas s3o em tom maior. Mas no samba da Impera-

maxwell.vrac.puc-rio.br/27564/27564.PDF>.
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harmonico, como uma onda constante), ou seja, evoca uma atmosfe-
ra plena e incessante de exaltagdo, alegria. O curioso é que o “liber-
dade, liberdade! / abre as asas sobre n6s”, que puxa o refrdo, ¢ uma
citagao do mesmo trecho do refrdo do Hino da Proclamagdo da Republi-
ca, de José Joaquim de Campos da Costa de Medeiros e Albuquerque
e Leopoldo Miguez, que é em tom menor, mais contido, mais solene.
A explicagdo ¢ logica, afinal se trata de um samba enredo para alegrar
o povo. No entanto, o refrao do samba da Mangueira é em tom me-
nor, com a passagem: “Mangueira, tira a poeira dos poroes / O, abre
alas / Pros seus herois de barracGes”, trazendo algo de extremamente
grave, urgente e necessario a se fazer, como uma tarefa que precisara
de cuidado, esfor¢o e pode despertar sentimentos confusos, envolven-
do a afirmacio, mas também a tristeza ou a revolta. Na verdade, o
samba da Mangueira é majoritariamente levado por acordes meno-
res. A excecdo ¢ a passagem: “Salve os caboclos de julho / Quem foi
de aco nos anos de chumbo / Brasil, chegou a vez / De ouvir as Ma-
rias, Mahins, Marielles, Malés”, com sua estrutura de hino.

Apesar da explosio de sons e do ritmo fortemente pulsante, no sam-
ba da Mangueira o povo precisa ser convencido — dai a melodia neces-
sitar de maior aten¢do do ouvinte —, chamado para entender a historia
pouco contada. Por isso, 0 andamento do samba é mais cadenciado, dia-
logando com a can¢dao de MPB. O samba da Imperatriz é a comemora-
¢ao do centenario da proclamagao da Republica, evento que esta ligado
a historia oficial. Quase nada ali precisa ser dito pela primeira vez, ape-
nas redito em formato de melodia, harmonia e poesia. Dai 0 andamento
constante e forte, com uma breve modula¢io na passagem: “Surgem os
tamborins / Vem emocio [...] / Vem viver o sonho que sonhei / Ao lon-
ge faz-se ouvir [...]", justamente quando “emoc¢ao” e “sonho” sdo evoca-

dos, quebrando um pouco a narrativa descritiva.®

8. E preciso destacar que o samba-enredo faz parte de um “produto cultural” bastante com-
plexo e multiplo. Assim, a depender da inclinagdo interdisciplinar, formagao, e curiosidade
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A letra de cada samba-enredo carrega a palavra que diz o tema.
Mas como toda forma de arte, seu conteido também diz muito do
tempo da propria obra.

Em fevereiro de 1989, apesar de ter fechado o ano anterior com in-
flagdo beirando os 1000%, uma moratéria da divida externa declarada
e uma sucessao de fracassados planos econdmicos, o Brasil vivia certo
otimismo com a nova Constitui¢dao Federal, promulgada havia pou-
cos meses, e com a expectativa de apos 29 anos eleger diretamente o
presidente da Republica. Nesse contexto, dois centenarios marcavam
o calendario histérico oficial: aboli¢do da escravidio e proclamacio
da Republica. E ainda havia o recentissimo encerramento do regi-
me ditatorial (1964-1985). Ou seja, o pais experimentava a euforia do
reencontro com a democracia num periodo chamado de Nova Repu-
blica. O samba da Imperatriz esta cravado nessa euforia e olhava para
o passado com ar comemorativo de trajetéria cumprida.

Em marco de 2019, o desfile do grupo especial do carnaval do Rio
de Janeiro acontece em meio a uma queda de brago com o prefeito da
cidade, que diminui fortemente o repasse de verba para as escolas. O
pais vivia (vive) uma dupla onda: a economia estagnada, alto indice
de desemprego e desgaste no campo politico (que desde 2013 abarcou
uma contestada elei¢do para presidente, um questionavel processo de
impeachment que partiu da contestacdo em 2015 até chegar ao golpe
juridico-parlamentar sofrido pela presidente Dilma Rousseff em agos-
to de 2016, a prisdo do ex-presidente Luis Inacio Lula da Silva em abril
de 2018 e uma série de escandalos e prisdes que atingia tanto o campo
da esquerda quanto o da direita). A outra parte da onda vinha em
forma de moralismo de classe média, que marcou a segunda metade

da década, incluindo a pré-campanha e a campanha eleitoral para a

do (a) docente, pode haver um cruzamento de aspectos musicais com aspectos visuais, ja que
tudo é feito em funcio do desfile, repleto de alusGes, cita¢des e metaforas materializadas em
alegorias, fantasias e aderegos.
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presidéncia em 2018. O presidente eleito, Jair Messias Bolsonaro (de-
putado federal durante 28 anos pelo Rio de Janeiro), convertia-se em
simbolo (mito) da chamada “nova politica”, ofensiva neo-liberal que
agrega diminuic¢ao do papel do Estado, abertura da economia, e forte
teor conservador em relagdo a costumes e grupos sociais minorita-
rios: “Deus acima de tudo. Ndo tem essa historinha de Estado laico
nao. O Estado ¢é cristdo e a minoria que for contra, que se mude. As
minorias tém que se curvar para as maiorias”, afirmou o pré-candida-
to a presidéncia em fevereiro de 2017 num discurso para populares na
Paraiba. E ainda: “Eu fui num quilombo em Eldorado Paulista. Olha,
o afrodescendente mais leve 14 pesava sete arrobas. Nao fazem nadal!
Eu acho que nem para procriador ele serve mais. Mais de R$ 1 bilhdo
por ano € gasto com eles”, numa palestra para um seleto grupo de
300 pessoas no Clube Hebraica do Rio de Janeiro, em abril de 2017.°
Ou seja, os discursos encontravam eco em diferentes camadas sociais
e condensavam desinformacao, informacGes falsas, falta de empatia,
preconceito, e saudosismo reacionario que em alguns casos remetiam
a décadas passadas (o autoritarismo da ditadura militar) ou mesmo
séculos (a sociabilidade pré-republicana). Um ano ap6s o assassinato
da vereadora da cidade do Rio de Janeiro, Marielle Franco (mulher,
negra, lésbica, nascida na Favela da Mar¢), o samba da Mangueira era
um clamor pela escuta, um chamamento para o olhar histérico mais
critico sobre nossa formagio e um alerta as for¢as democraticas, que
haviam abandonado as ruas dando lugar a outras multidoes.

O titulo dos sambas sdo indicativos do que foi mostrado na ave-
nida. Enquanto um ¢ uma cita¢do direta do Hino da Republica e
aceita a versao oficial da histéria, o outro usa do coloquialismo e da

ironia para contestar a “histéria que a historia ndo conta / o avesso

9. Essas e outras afirmag¢6es do atual presidente podem ser conferidas num apanhado de
frases feito pela revista IstoE, em setembro de 2018, quando ele ainda era candidato em plena
campanha. Disponivel em <https:/ /istoe.com.br/frases-de-bolsonaro-o-candidato-que-des-

preza-as-minorias/>.
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do mesmo lugar”. Historia pra ninar gente grande € uma alusao a Preli-
dio para ninar gente grande (1962), do compositor pernambucano Luiz
Vieira. Mas a ironia esta no termo ninar. Na can¢do de Luiz Vieira,
o que se busca é realmente o sono, o aconchego: “Quando estas nos
bracos meus / Sinto a vida descansar”. No samba da Mangueira, “ni-
nar’ tem a ver com iludir, fazer adormecer mediante o embalo de
historia organizada para da ordem se fazer o progresso interessado a
poucos. A ironia funciona, com a letra do samba contradizendo seu
titulo, contando histérias “Com versos que o livro apagou / Desde
1500 / Tem mais invasdo / Do que descobrimento™."

Outro ponto importante sao as personagens € 0s eventos e pro-
cessos historicos trazidos pelos sambas. E nessa questdo especifica,
o samba da Mangueira parece dialogar abertamente com o da Im-
peratriz, mantendo uma posi¢do de contraponto. Nas personagens
coletivas, ou que remetem a conceitos mais amplos, o “Brasil” de
2019, substitui a “patria, mie querida” de 1989. E importante destacar
também que no samba de 2019, “Brasil” aparece quatro vezes, e todas
elas como parte de um dialogo, como se o samba estivesse conversan-
do com o pais: “Brasil, meu nego deixa eu te contar [...]; Brasil, meu
dengo a Mangueira chegou [...]; Brasil, o teu nome é Dandara [...];
Brasil, chegou a vez”. Ha o estabelecimento de uma intimidade no
trato e uma preocupac¢ao com a trajetoria histérica da personagem
Brasil: vocé precisa se conhecer melhor, ouvir outras vozes e mu-

dar. Ja no samba de 1989, o termo Brasil s6 aparece uma vez, e numa

10. Ainda em relagdo a montagem do tema, o samba da Imperatriz dialoga com manuais
escolares tradicionais, enquanto que o da Mangueira, de acordo com o plano do desfile apre-
sentado a LIESA, dialoga com importantes obras da historiografia brasileira, como Caminhos
e fronteiras, de Sérgio Buarque de Holanda, Os bestializados, de José Murilo de Carvalho, A
Rebelido escrava no Brasil — A historia do levante dos males em 1835, de Jodo José Reis e Historia dos
indios no Brasil, organizado por Manuela Carneiro da Cunha. Ver em LIESA. Abre-alas — para
o carnaval de 2019. Rio de Janeiro: LIESA, 2019. Disponivel em: <http://liesa.globo.com/
material/materia2019/publicacoesliesa/__ ABREALAS/Abre-Alas%20-%20Segunda-fei-
ra%20-%20Carnaval%202019.pdf.> Acesso em: 20 jun. 2020.
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posic¢do passiva, recebendo a influéncia da imigragdo europeia que
“floriu de cultura” o pais antes da Proclamacgao da Reptblica. Seme-
lhante passividade tem toda a populagao negra, recebendo da heroina
Princesa Isabel “a lei divina”, e agindo apenas ao dangar e comemorar
“o fim da sina”. A expressdao “sina”, por sinal, reduz a destino o que
foi processo historico, impedindo o reconhecimento de conflitos na
histéria da escraviddo negra no Brasil.

No samba da Imperatriz, a princesa Isabel é a Ginica citada nomi-
nalmente. Mas ha dois outros personagens citados indiretamente: o
“duque imortal” e o “marechal que proclamou”. O primeiro, Duque
de Caxias, patrono do Exército Brasileiro e destaque da Guerra do
Paraguai, é lembrado para destacar o papel do exército no movimen-
to republicano, o que leva ao segundo nome, Marechal Deodoro da
Fonseca. No centenario da Republica, o destaque dado aos militares
e o apagamento dos civis na narrativa esta em perfeita consonancia
com a harmonia pretendida pelas liderangas do regime militar recém
findado. Durante mais de vinte anos, houve certa manutencio dessa
harmonia, até que em 2011 a Comissdo Nacional da Verdade, insta-
lada no governo de Dilma Rousseff, comec¢ou a investigar os crimes
cometidos pelos governos militares. 434 assassinatos cometidos pelo
Estado foi o nimero a que chegou a comissao, como consta no rela-
torio final entregue em dezembro de 2014 a mesma presidente Dilma
Rousseft, reeleita no mesmo ano e derrubada vinte meses depois.

Especificamente sobre o Duque de Caxias, um importante nome
do Brasil monarquico, sua ascensdo no exército, quando duque ain-
da ndo era, da-se a partir da atuacdo violenta na revolta da Balaiada
(1838-1841), no Maranhio. Caxias pode ser o “her6i emoldurado”
que traz em sua trajetoria “sangue retinto pisado”, como esta denun-
ciado no samba da Mangueira de 2019.

Os nomes do samba da Mangueira aparecem pluralizados. Herdis,
heroinas, povos do cotidiano urbano ou tradicionais nao cabem na

moldura e nem estao no retrato. Sao “mulheres, Tamois, Mulatos”,
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Cariris, Lecis (compositora e politica Leci Brandao), Jameldes (cantor
Jamelao), Mahins (alusdo a Luisa Mahin, figura cuja existéncia real
ndo se comprova, mas fundamental no entendimento da revolta dos
Malés), Marielles (vereadora carioca que lutava pelas minorias do Rio
de Janeiro).

A princesa Isabel também ¢é citada no samba da Mangueira. Mas
a liberdade nio teria vindo de uma assinatura numa lei divina: “Nao
veio do céu / Nem das mios de Isabel / A liberdade / E um dra-
g3o do mar de Aracati”. O episédio da assinatura da princesa da lugar
ao processo historico, enfatizando a negac¢ao do jangadeiro cearense
Francisco José do Nascimento (Dragao do Mar) em transportar escra-
vizados vendidos para as fazendo do sul do pais, em 1881.

Ambos os sambas sdo excelentes para abrir discussao sobre a his-
téria que eles contam e sobre a histéria de seu tempo. Sao valiosos
exemplos da chamada “historia publica”, que sem substituir a histo-
riografia, dialoga com ela a partir de suportes, linguagens e métodos
que falam ao grande publico." E mais importante: as cang¢des (assim
como filmes, charges, quadrinhos, clips, minissérie, artes plasticas)
sdo meios para a aproximacao de geracoes (docentes e discentes) e
estimulo para troca de saberes. Ougcamos e discutamos mais cang¢des

com nossosjovens € nossas criangas.

Consideragdes Finais e uma provocacgao de exercicio

Mas ainda nio acabou. Este artigo precisa de complemento constan-
te, de outras analises que encham as aulas de histéria e transformem
esse texto num “pequenino grao de areia” diante de um areal de ex-

periéncias. Por isso sugiro o exercicio de interpretagao histérica de

11. Para saber mais sobre histéria ptblica ou divulgacio cientifica ver o livro Histdria publica
no Brasil, organizado pelas professoras Ana Maria Mauad, Juniele R. de Almeida e Ricardo
Santhiago, de 2016.
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outra dupla de cangGes. Leia e ouca: Boiadeiro, de 1950 e A morte do

vaqueiro, de 1963, ambas interpretadas por Luiz Gonzaga.

Boiadeiro

Vai, boiadeiro, que a noite ja vem
Guarda o teu gado
E vai pra junto do teu bem

De manhizinha quando eu sigo pela estrada
Minha boiada pra invernada eu vou levar

S4o dez cabegas, é muito pouco, é quase nada
Mas num tem outras mais bonitas no lugar

Vai, boiadeiro, que o dia ja vem
Leva o teu gado
E vai pensando no teu bem

De tardezinha quando eu venho pela estrada
A fiarada t4 todinha a me esperar

S4o dez “filhim”, é muito pouco, é quase nada
Mas num tem outros mais bonitos no lugar

Vai, boiadeiro, que a tarde ja vem
Leva o teu gado
E vai pensando no teu bem

E quando eu chego na cancela da morada
Minha Rosinha vem correndo me abracar
E pequenina, é miudinha, é quase nada

Mas num tem outra mais bonita no lugar

Vai, boiadeiro, que a noite ja vem...
Guarda o teu gado

E vai pra junto do teu bem
(CAVALCANTI; CALDAS, 1950)
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Os compositores desta cang¢do sao Klécius Caldas, que chegou ao
posto de general do Exército Brasileiro, e Armando Cavalcanti tam-
bém militar de alta patente.

A segunda cangao foi composta pelo proprio Luis Gonzaga e pelo
jornalista e historiador Nelson Barbalho.

A morte do vaqueiro

Numa tarde bem tristonha
Gado muge sem parar
Lamentando seu vaqueiro
Que nido vem mais aboiar
Nio vem mais aboiar

T3o dolente a cantar

Tengo, lengo, tengo, lengo
Tengo, lengo, tengo
Ei, gado, oi

Bom vaqueiro nordestino
Morre sem deixar tostdo
O seu nome ¢é esquecido
Nas quebradas do sertdo
Nunca mais ouvirao

Seu cantar, meu irmao

Tengo, lengo, tengo, lengo
Tengo, lengo, tengo
Ei, gado, oi

Sacudido numa cova
Desprezado do Senhor
S6 lembrado do cachorro
Que inda chora sua dor
E demais tanta dor

A chorar com amor
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Tengo, lengo, tengo, lengo
Tengo, lengo, tengo

Tengo, lengo, tengo, lengo
Tengo, lengo, tengo

Ei, gado, oi

E,ei

(BARBALHO; GONZAGA, 2019)

Livros sdo indispensaveis. Mas a internet é um valioso auxiliar no
processo de pesquisa e de interpretagdo. Por isso, vou dar unas pistas
que serdo uteis:

- apOs ouvir as cangdes, busquem as cifras para saber o tom origi-
nal. Existem varios sites de cifras na internet.

- para saber mais da vida dos compositores, procure no site do Di-
cionario Cravo Albim da Musica Popular Brasileira.

- para entender mais sobre a cultura do vaquejar e seu imaginario,
ver o video: “A morte do Vaqueiro Raimundo Jac6 - Luiz Gonzaga
- Clipe e a Historia e depoimento de Vicente Jac6”, trecho do docu-
mentario A morte do vaqueiro. Esta disponivel no Youtube.

No mais, é fazer a pesquisa enquanto se constrdi a interpretagao. E
nunca perder de vista duas li¢des sintetizadas por Marcos Napolitano:
“no cotejo da obra/fonte histérica com o pensamento historiografi-
co que emerge em torno dela é que podemos redefinir a relagao da
musica com a histéria.” Ou seja, deve-se langar perguntas as fontes a
partir do conhecimento histérico. Ndo esquega: vocé ¢ historiadora,
historiador. A outra licdo é que a musica opera com “séries de lingua-
gens (musica, poesia) e implica em séries informativas (sociolégicas,
historicas, biograficas, estéticas) que podem escapar a area de compe-
téncia de um profissional especializado.” (NAPOLITANO, 2002, p.76;
96) Sem deixar de vista a matriz historiografica, nao deixe de ser in-
terdisciplinar.

Como disse Ednardo: “se arme de amor e coragem”; e maos

as obras!
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JOGAR PARA APRENDER: PROPOSICOES
SOBRE O USO DO JOGO DIGITAL
VALIANT HEARTS: THE GREAT WAR

NO ENSINO DE HISTORIA

Karoline Margarida Fernandes Janudrio*
André Victor Cavalcanti Seal da Cunha?

As tecnologias sempre impuseram receio e/ou temor nos homens,
esse medo se justifica na possibilidade de substitui¢ao laboral do ho-
mem em favor das maquinas. O romancista norte-americano Ray
Bradbury escreveu em seu famigerado compilado de contos, As Cré-
nicas Marcianas, sobre a colonizag¢do terraquea no planeta Marte. Os
dilemas éticos-humanos sdo expostos ao longo dos vinte e seis contos
de As Cronicas Marcianas, esses conflitos possuem raizes nas novas tec-
nologias exploradas pelo homem em solo marciano.

Os complexos questionamentos humanos suscitados nos contos’

rememoram questdes que se ligam aos objetivos deste artigo, uma

1. Licenciada em Histéria. Mestranda do Programa de Pds-Gradua¢do em Ciéncias So-
ciais e Humanas (PPGCISH/UERN). E-mail: karolinefernandes@alu.uern.br.

2. Licenciado em Histéria. Mestre em Educag¢do. Doutorado em Historia na UFC. Dou-
torando do PPGE da Unicamp. Professor do Departamento de Histéria da UERN. E-mail:
andreseal(@uern.br.

3. “A ciéncia progrediu rapidamente demais e o povo ficou perdido numa selva mecanica,
como ‘criangas que fabricam coisas bonitas, dispositivos mecénicos, helicopteros, foguetes’.
Dando preferéncia a coisas erradas, insistindo em maquinas em vez de como domina-las. A
guerra se tornou cada vez maior e acabou destruindo a Terra. O siléncio do radio é o resulta-
do. Foi disso que fugimos” (BRADBURY, 2013, p. 185).
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vez que o problematico uso das tecnologias nos diversos campos hu-
manos reverbera para a educagao, pois o embate entre as tradicionais
e novas metodologias de ensino sdo recorrentes. Até pouco tempo
atras, o uso de celulares ou outros equipamentos digitais eram proibi-
dos em diversas escolas do Brasil, seu uso era visto como prejudicial
a aprendizagem dos estudantes. Contudo, em meio a pandemia do
COVID-19, a educagao precisou rever seu posicionamento com rela-
¢a0 ao uso das midias digitais em sala de aula. Devido as medidas de
distanciamento impostos pelas autoridades de satide devido ao coro-
navirus SARS-CoV-2, as aulas entre os anos de 2020-2021, em forma-
to presencial, foram suspensas em diversos estados do Brasil, dessa
forma, em carater emergencial, as aulas foram realizadas de maneira
remota e/ou hibrida (em alguns estados).

As circunstancias drasticas provocadas pela pandemia do COVID-19
tornaram possiveis novos usos das tecnologias com finalidades educa-
cionais, as medidas proibitivas que outrora eram justificaveis, de uns
tempos ca nao tinham mais espag¢o. Com isso, é importante discutir no-
vas abordagens didatico-pedagodgicas para o ensino de Histéria, nosso
objeto de estudo, refletindo acerca das potencialidades da utilizagdo dos
jogos digitais na referida disciplina ja citada.

O uso de tecnologias digitais em salas de aula ndo é uma tematica
nova tampouco deve ser vista como salvadora do processo de ensino-
-aprendizagem, pois a utilizagdo de recursos digitais serve de apoio
para os docentes alcancarem os objetivos planejados em suas discipli-
nas. Comumente, encontramos educadores entusiasmados com a dis-
seminacdo de tecnologias digitais no ambiente escolar, essa eferves-
céncia se da pelo interesse que os educandos tém por esses artefatos,
diante disso, € preciso utilizar estratégias que possibilitem a ressigni-
ficacao dos saberes escolares a partir do uso de tecnologias digitais.

O pesquisador Marc Prensky (2012) estuda a relagdo entre edu-
cacdo e tecnologia digital, cunhando o termo ‘nativo digital’
para a gerac¢do nascida nos anos dois mil. Segundo o autor citado
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anteriormente, os nativos digitais nascem imersos nessas tecnolo-
gias, ndo necessitando de grandes explica¢des para manusear equi-
pamentos eletronicos, diferentemente da geragdo anterior a sua. A
discussao acerca do uso de tecnologias digitais em sala de aula até
pouco tempo atras era motivo de grande discordancia entre educa-
dores, pois nesse grupo ha aqueles que creditam grandes beneficios,
os que creditam grandes maleficios e os que ponderam os beneficios
e maleficios. O linguista francés Charaudeau (2013, p. 59) estabelece
que as midias podem ser vistas como um organismo que, por dever
de democracia, tem a vocagdo de responder a uma demanda social,
ou ainda segundo o autor, a “servi¢o do cidaddo”, por essa razao,
esse artigo surge para langar novas perspectivas sobre o uso das mi-
dias digitais no ensino de Historia.

Este capitulo esta ancorado no campo do ensino de Histéria em
articulacdo com a Histéria Cultural. Nos filiamos as proposi¢oes for-
muladas por Chartier (1990, p. 16), ao discorrer que iremos “(...) iden-
tificar o modo como em diferentes lugares e momentos uma deter-
minada realidade social é construida, pensada, dada aler”. O presente
artigo pretende propor o uso do jogo digital transmitido pelo servi¢o
de streaming, Twitch, nas aulas de Historia. O jogo selecionado foi
Valiant Hearts: The Great War, utilizamos os seguintes critérios para
selecionar tal jogo digital: a jogabilidade; a narrativa trata da Primeira
Guerra Mundial; ndo possui violéncia explicita; a classificagdo etaria é
de 10 anos; tem graficos que se assemelham a um cartoon; o download
¢ gratuito; pode ser usado tanto no Ensino Fundamental Anos Finais
quanto no Ensino Médio.

O ensino de Historia foi redimensionado diante da globalizagao e
da amplia¢ao dos recursos tecnolégicos, desse modo, o professor nao
pode ficar alheio as transformacdes sociais, detendo-se unicamente
ao livro didatico, reduzindo as novas linguagens ao carater ilustrativo,

contudo, muitos historiadores por um longo periodo ignoraram os
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hipertextos*. O historiador francés Roger Chartier (2017, p. 59 apud
CHARTIER, 2004) formula algumas considera¢des sobre a inser¢ao
da Historia na era digital, uma vez que “agora se trata de novas mo-
dalidades de construcio, publicacao e recep¢ao dos discursos histo-
ricos”, isso possibilita a analise de novas fontes historicas, como é o
caso dos jogos digitais que se apropriam de fatos historicos para cons-
truir suas narrativas.

Com isso, surgem questionamentos que buscaremos responder
ao longo deste artigo, tais como: Quais as transformacdes didaticas
ocorreram no ensino remoto? E possivel aprender Histéria a partir
do jogo Valiant Hearts: The Great War, através do servico de streaming
Twitch? Como inserir as discussoes dos jogos digitais a luz da historia
cultural? As interrogag¢fes surgem em um momento bastante critico
na histoéria global, pois a pandemia modificou a sistematica das apren-
dizagens e dos processos de ensino historicamente consolidados, pos-
sibilitando a vivéncia de ‘novas’ praticas e novos usos das tecnologias

com finalidades educacionais institucionalizadas.

Afinal, o que é a Twitch?

Dessa maneira, temos o intuito de discorrer sobre possibilidades de
uso do jogo Valiant Hearts: The Great War transmitido pelo servico de
streaming, Twitch, como ferramenta pedagogica nas aulas de Histéria.
Ademais, utilizaremos como fundamentagio teérica autores que refle-
tiram sobre as Midias digitais, Ensino de Histéria e Historia Cultural,
tais como: Chartier (1990; 2002; 2017; 2020), Willians (2016), Zaagsma
(2013), Prensky (2012), Schell (2011), Huizinga (1990) e Bogot (2008).
Nas ultimas décadas o acesso as tecnologias da informagio au-

mentou significativamente, contudo, nao podemos afirmar que €

4. Chartier (2017, p. 59) considera pertinente a analise aprofundada de novos textos afim de
pensa-los a partir da sua historicidade, pois “permite uma articulacio aberta, fragmentada,
relacional do raciocinio, tornada possivel pela multiplicidade das liga¢des hipertextuais”.
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acessivel para todos, pois nos tltimos dois anos (2020-2022) pudemos
verificar a abissal desigualdade tecnologica entre os alunos e professo-
res. Dessa maneira, ndo € possivel analisar o uso de tecnologias digi-
tais em sala de aula sem que seja feita essa grande ressalva, ja que nao
é justo falar de aprendizagem mediada por jogos digitais para uma
parcela de alunos, por isso, escolhemos utilizar o Twitch como supor-
te das transmissoes das aulas, porque as outras plataformas (Google
Meet, Google Teams, Telegram) nao possuiam a opgao de salvar o video
gratuitamente, ademais, era necessario baixar os aplicativos, o que
consumia bastante memoria dos celulares. Por essa razao, a Twitch
pode ser uma alternativa para as atividades sincronas, como ja foi sa-
lientado, esse recurso dispde de gravagdo gratuita (pode ficar salva
por até 14 dias na plataforma) e pode ser acessado pelo navegador do
celular ou de outro dispositivo.

As plataformas de transmissao ao vivo, por exemplo, YouTube, Ins-
tagram, Facebook, TikTok e, sobretudo, a Twitch, viram sua populari-
dade ascender de maneira exponencial nos tltimos anos, assim como
ja foi abordado, a Twitch ¢ a principal plataforma de transmissdo ao
vivo, segundo os dados fornecidos pela empresa, aproximadamente
trinta milhdes de pessoas visitam o site por dia, além de ter sete mi-
Ihoes de pessoas transmitindo contetido diariamente e mais de um
trilhdo de minutos foram assistindo em 2020°.

Os streamers ou criadores de conteudo ao vivo sdo fendmenos nas pla-
taformas de transmissdo, isso porque transmitem diversas formas de entre-
tenimento, como: jogos digitais, musica, vida real, esportes e criatividade
(danga, artesanato, pintura). O uso dessa plataforma pode ser encarado por
algumas pessoas como uma maneira de engajar a cultura de fas°, ja para
outras é uma ferramenta profissional, ou seja, hd monetizacdo dos

5. Disponivel em: https:/ /www.twitch.tv/p/press-center/. Acesso em: 20/12/2021.

~ e

6. Segundo Jenkins et al. (2014), a cultura de fas “[...] em especifico tém sido inovadores no
uso de plataformas participativas para organizar e responder a textos de midia”. Desse modo,
os fas podem “T...] abragcam as novas tecnologias conforme vao aparecendo, em especial
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contendos. A Twitch retine as principais informagoes acerca de video-
games, sendo o local de encontro e disseminag¢ao dos lancamentos de
games, tendo participac¢ao de streamers conhecidos nessa plataforma.

Inicialmente, a Twitch foi criada para transmitir partidas de jogos
digitais ao vivo, entretanto, se expandiu para outros meios de entrete-
nimentos, entretanto, o nicho gamer ainda é a maior comunidade da
plataforma. Com rela¢do ao género dos usudrios da Twitch ha uma
discrepancia no percentual, pois 65% correspondem ao género mas-
culino e 35% feminino, mostrando-nos que o ambiente é predomi-
nantemente masculino.

A Twitch foi criada em 2007 e rapidamente atraiu a aten¢ao de in-
vestidores de diversas areas, e, em 2014 foi comprada pela Amazon,
diversificando os produtos ofertados pela plataforma. Podemos ve-
rificar abaixo a interface da plataforma, sendo uma rede social que
se pode acompanhar as transmissdes ao vivo e interagir através do
chat. Para os streamers com muitos seguidores ha o selo de verifica-
¢do, como no Instagram e Facebook. Como ja foi dito anteriormente,
ndo ¢é necessario realizar cadastro para assistir as transmissoes, porém
limita bastante a intera¢do nos canais, bem como no chat. A seguir,
trazemos a interface do canal CBLOL, esse transmite diversos jogos,
tendo a finalidade de indicar estratégias dos jogos para o publico, nes-
se sentido, ocorre interagdes entre o jogador e os espectadores, como

podemos visualizar na imagem 01:

quando esses recursos lhe oferecem novos meios de interagir social e culturalmente” (JEN-
KINS et al., 2014, p. 57).
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Imagem 01: https://www.twitch.tv/cblol. Acesso em: 20/12/2021.

Além de tragar estratégias, o jogador narra os acontecimentos do
jogo e as emogoes suscitadas no desenrolar da narrativa, estabelecendo
lacos com os espectadores, ja que esses participam de maneira indire-
ta da partida, dando dicas ou incentivando. Outro aspecto importante
das transmissdes ao vivo ¢ o alcance que a plataforma Twitch possui, na
imagem acima vemos a audiéncia em tempo real, ou seja, mais de seten-
ta e cinco mil pessoas estao assistindo ao jogo e interagindo pelo chat.

Os elementos descritos acima favorecem o ambiente participativo e
interativo, justamente os preceitos que uma aula deve ter, ou seja, dialo-
go de ideias. O uso da plataforma Twitch nas aulas de Historia possibilita
a inser¢do de diversas midias digitais no contexto educacional, mas nos
interessa a utilizagdo dos jogos digitais, pois mobiliza componentes im-
portantes para a apropria¢ao dos saberes historicos e narrativos, como:
tecnologia, narrativa, mecanica e estética, essa tétrade elementar criada
por Schell (2011) ativa diversos saberes necessarios para o desenvolvi-
mento e continuag¢io da jogada. O professor Schell (2011, p. 41), discute
acerca importancia de se contar uma histéria num jogo digital, essa ha-
bilidade (extremamente relevante) tende a prender e chamar a aten¢io
de quem joga, estimulando a continuar a jogada até o desfecho.
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(...) Como qualquer contador de histérias, vocé vai querer escolher uma
estética que ajude a reforcar as ideias de sua histéria (...). De que ha-
bilidades um designer de jogos precisa? (...) Muitos jogos ocorrem em
contextos historicos. Mesmo aqueles que se passam em ambientes ima-

ginarios podem tirar uma inspiragao incrivel da histéria (...).

O historiador portugués Jorge Borges de Macedo (1969) pensou
em trés finalidades basicas para o Ensino da Historia, tendo como
preceitos fundadores o exercicio da cidadania e o pensamento crono-
légico da Histéria. Segundo o autor, a primeira finalidade diz respeito
ao estudo das a¢des humanas ao longo do tempo, florescem no estu-
dante a consciéncia comunitaria, mais do que isso, ha um despertar
sobre a rela¢do causa e consequéncia; a segunda finalidade vai tratar
da temporalidade histérica; a terceira finalidade estabelece que o en-
sino de Histéria deve propiciar aos alunos a consciéncia critica, sen-
do reconhecida e analisada de maneira cronolégica. Essas finalidades
servem de base para um ensino critico e pautado na racionalidade
cientifica, por isso, o historiador Macedo (1969) procurou descrever o
porqué de ensinar Historia a partir desses pilares, pois acima da cienti-
ficidade que a disciplina possui, o professor pensou o ensino sob bases
humanas. Dessa forma, devemos reconhecer o carater contempora-
neo que o ensino de Histéria requer, pois ao utilizarmos mecanismos
que aproximem os alunos das discussdes e problematiza¢des histori-
cas estaremos possibilitando a esse aluno pensar em historia por si.

Ao situarmos o ensino de Historia as transformacoes tecnolo-
gicas vigentes, podemos adentrar em discussoes acerca de valor de
verdade” e efeito de verdade®, discutidas pelo linguista Patrick Cha-

7. “Se realiza através de uma construcio explicativa elaborada com a ajuda de uma instru-
mentagdo cientifica que se quer exterior ao homem (mesmo que seja ele quem a tenha cons-
truido) ” (CHARAUDEAU, 2013, p. 49).

8. “Nio existe, pois, fora de um dispositivo enunciativo de influéncia psicossocial, no qual

cada um dos
parceiros da troca verbal tenta fazer com que o outro dé sua adesdo a seu universo
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raudeau (2013). Mas por que podemos escorregar nessas discussoes?
Porque ao utilizar recursos digitais no ensino podem surgir davidas
e/ou contestacOes sobre sua veracidade ou finalidade, a exemplo, o
uso de jogos digitais. As discussdes sobre valor de verdade e efeito de
verdade recaem, especificamente, nas narrativas historicas exploradas
e reconstruidas nos jogos digitais que se apropriam de fatos histori-
cos e/ou periodos historicos, como Valiant Hearts: The Great War, que
aborda algumas batalhas da Primeira Guerra Mundial.

Assim sendo, o autor supracitado detalha que a objetividade e a
verdade se estabelecem na discursividade, se materializando a partir
de um sujeito. As discussdes acerca do uso de midias digitais ultra-
passam as barreiras escolares, ja que suas fronteiras sao fluidas e se
movem com bastante rapidez, o que torna dificil acompanhar todas
as modifica¢des simultaneamente. As aulas’ poderao ser transmitidas
e mediadas por intermédio de plataformas digitais e, concomitante-
mente, ampliar as possibilidades de comunicagdo e interacao a longa
distancia, dessa forma, a Twitch pode ser um canal de didlogo entre

professores e alunos.

Valiant Hearts: The Great War e Ensino de Histdria: por que
utilizar jogos digitais?

O historiador holandés Zaagsma (2013, p. 3) argumenta que o uso de
recursos digitais nas aulas de Histéria se tornou ‘moderno’ e ‘quen-
te’, ou seja, de uns tempos para ca houve uma valoriza¢do conside-
ravel na utilizacao desses artefatos nas salas de aulas. O pesquisador

ainda salienta sobre a busca incessante do homem por novidades

de pensamento e de verdade” (CHARAUDEAU, 2013, p. 49).

9. O decreto N° 29.634, de 22 de abril de 2020, estabelece as aulas remotas em carater de
excepcionalidade devido a pandemia do COVID-19. O documento pode ser acessado pelo
seguinte link: http://diariooficial.rn.gov.br/dei/dorn3/docview.aspx?id_jor=00000001&da-
ta=20200505&id_doc=681841. Acesso em: 22/12/2021.
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digitais tende a mascarar a serventia de modelos antigos, assim sendo,

ha uma defesa da hibridaciao do novo com o velho.

Everything digital is hot. While humanities seem old-fashioned, boring
and in continuous search of justification and valorisation, digital huma-
nities conjure up images of unexplored territories and new horizons
where funding flows freely, scholarly value is guaranteed and societal
benefits self-evident™.

A promessa por métodos eficazes para a educagdo sempre moveu
diversos professores a buscarem novidades para suas aulas, mas como
autor acima afirma, o recurso digital ndo pode ditar e se apresentar
como salvador da aprendizagem. Diante disso, faz-se necessario pon-
tuar que o uso de midias digitais deve ser visto como recurso didatico
que auxilia na aprendizagem, e ndo como ‘guarda-chuva’ das nossas
praticas pedagogicas.

O entendimento sobre os jogos é extremamente importante para
o desenho metodologico deste artigo, afinal, nosso objeto de estu-
do é o jogo digital Valiant Hearts: The Great War. O jogo foi criado
no estudio francés Ubisoft Montpellier, em 2010, pelos diretores Paul
Tumelaire (escreveu a narrativa e desenhou as personagens) e Yoan
Fanise, porém seu lancamento ocorreu quatro anos depois, em 2014,
em homenagem ao centenario da Primeira Guerra Mundial.

O jogo Valiant Hearts: The Great War'' pode ser categorizado com

as seguintes especificagdes: 2D (side-scrolling de aventura'?) e puzzle®.

10. Tudo digital é quente. Enquanto as humanidades parecem old-fashioned, chatas e em
continua busca por justificacdo ou valoriza¢do, as humanidades digitais nos conjuram ima-
gens de territérios inexplorados e novos horizontes onde recursos financeiros fluem livre-
mente, valor académico é garantido e beneficios sociais sio autoevidentes. (Tradugdo nossa)
11. A classifica¢do etaria do jogo é de 10 anos, disponivel em: https://www.ubisoft.com/
pt-br/game/valiant-hearts. Acesso em 26/12/2021.

12. Ojogo é visto lateralmente, ou seja, a tela se move 4 medida que a personagem se move
para a direita e/ ou esquerda.

13. Eum género de jogos digitais que foca em solucionar quebra-cabegas.
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O jogo ¢ ambientado durante a Primeira Guerra Mundial, o enredo se
passa na Franga, a historia acompanhara cinco personagens principais (o
jogo chama de destinos) e um cachorro, as historias sdo baseadas em tes-
temunhos e cartas reais'’. O jogo contou com assessoria de historiadores
franceses da organizagio Mission Centenaire 14-18", objetivando a cria¢do
de graficos e narrativas que se assemelhassem ao periodo histérico.

As personagens principais de Valiant Hearts: The Great War tencio-
navam sobreviver a guerra, essas cenas ocorrerem principalmente em
trincheiras e nos pinheirais franceses. Como ja foi salientado, a nar-
rativa do jogo gira em torno de cinco personagens humanos e um
cachorro, sendo eles: Anna (enfermeira belga que busca seu pai se-
questrado pelo bardo Von Dorf); Emile (fazendeiro francés que se
alista no exército em busca do seu genro Karl); Freddie (soldado ame-
ricano voluntario que se alista para vingar a esposa morta); Karl (um
alemao casado com a filha de Emile, Marie) e, por fim, o cachorro
Walt (um pinscher Doberman, que interage com os personagens). O
jogo possui quatro capitulos (1° Nuvens negras; 2° Terra prometida;
3° Campos de papoulas; 4° Cruzes de madeira) com sete fases cada, o
ultimo capitulo retrata a entrada dos Estados Unidos na guerra. Trés
pontos merecem maiores esclarecimentos: 1) as personagens tentam
manter a esséncia humana diante do horror da guerra; 2) o jogo se
concentra nas consequéncias que a guerra realiza na populagao civil
3) no jogo nao é possivel executar o inimigo, diferentemente de ou-
tros jogos que utilizam a guerra como cenario e/ou enredo, pois o
jogo Valiant Hearts: The Great War reforga a ideia que nao ha vencedo-
res na guerra. O jogo pode ser operado nas seguintes plataformas: PC
/ PlayStation 4 / Xbox One / Nintendo Switch / Android / iOS*.

14. https:/ /www.gamereactor.pt/video/135604/. Acesso em 27/12/2021.
15. Disponivel em: http://centenaire.org/fr. Acesso em: 27/12/2021.

16. Disponivel em: https://www.ubisoft.com/pt-br/game/valiant-hearts. Acesso em:
27/12/2021.
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Imagem 02: https://www.nintendo.pt/Jogos/Nintendo-Switch/Valiant-Hearts-The-Great-
-War--1466140.html. Acesso em: 28/12/2021.

Diante disso, é importante considerar as possiveis conceitua¢oes
acerca dos jogos, logo os jogos sao tao antigos quanto a humanidade,
como nos alerta Huizinga (1990), o autor também conceitua os jogos

(apesar de sua complexidade) como:

(...) uma atividade livre, conscientemente tomada como ‘nio séria’ e exte-
rior 4 vida habitual, mas ao mesmo tempo capaz de absorver o jogador de
maneira intensa e total. E uma atividade desligada de todo e qualquer
lucro, praticada dentro de limites espaciais e temporais proprios, se-
gundo uma certa ordem e certas regras. Promove a formacio de grupos
sociais com tendéncia a rodearem-se de segredo e a sublinharem (sic) sua
diferenca em relacdo ao resto do mundo por meio de disfarces ou outros
meios semelhantes. (HUIZINGA, 1990, p. 16, grifo nosso).

A monumental obra Homo Ludens, de Johan Huizinga, reflete o
pensamento do inicio do século XX acerca dos jogos e seus fins. A
conceituag¢ao de jogo realizada pelo historiador holandés, conduz-nos
a concebé-lo como algo fechado em si, nao havendo, com isso, rever-
beragdes para a vida do jogador, como podemos verificar nos nos-
sos grifos. Em contrapartida, Callois (2017, p. 11) visualiza os jogos
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como: “um sistema de regras que definem o que é e o que nao ¢é do
jogo, ou seja, o permitido e o proibido”. Os dois autores caracterizam
os jogos como atividades/sistemas que nao podem ser impostas, ou
seja, os jogadores ndo podem ser obrigados a jogarem, pois perderia a
natureza constituinte do jogo: a diversdo.

Contemporaneamente, as afirmacdes anteriores sofreram modifi-
cag¢oes, sobretudo, por causa de estudos sobre os impactos das tecno-
logias na vida do homem e, nessa seara, podemos incluir os jogos di-
gitais. Autores como Bogast (2008), Novak (2011) e Dunnigan (2005),
desenvolvem pesquisas sobre os jogos digitais em varios contextos,
por exemplo, literatura, Historia, tecnologias, ciberespaco, narrati-
va, sociologia, aprendizagens e cogni¢do. Desse modo, a plasticida-
de conferida aos jogos digitais possibilita novas abordagens sobre o
uso dos jogos digitais no campo da Histéria Cultural, isso porque seu
aprofundamento teérico requer tempo, tal qual as obras de Moliére,
citadas por Chartier (2003, p. 86) “o destino que tem uma peca, com
efeito, é paradoxal”, as criticas desonrosas sobre a peca teatral tém
reverbera¢es em outras manifesta¢des culturais, como os jogos digi-
tais (ndo sendo considerado obra artistica).

Nesse sentido, apoiamo-nos na concepg¢ao de jogos digitais realiza-
da por Bogost (2008), ao entender que os jogos além de serem artefa-
tos culturais sdo representa¢des que sdo interpretadas e reinterpreta-
das pelos jogadores, o autor conceitua que os jogos digitais:

Nio apenas palcos que facilitam praticas culturais, sociais ou politicas;
eles sio também meios em que os proprios valores culturais podem ser
representados — para critica, satira, educa¢do ou comentario. (...) 0s joga-
dores podem entender, avaliar e deliberar. (BOGOST, 2008, p. 119).

O jogo Valiant Hearts: The Great War possui caracteristicas in-
teressantes para o ensino de Histéria, como ja foi abordado, seu
enredo se passa na Primeira Guerra Mundial e o desenrolar da
histéria foge dos tradicionais jogos de guerra, pois a violéncia
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caracteristica da pugna ndo ¢é tdo evidenciada, logo os conflitos
humanos sio predominantes na narrativa, por exemplo, o fazen-
deiro Emile sonha em abracar sua familia apds a guerra, esse sen-
timento humano explicitado no jogo reflete a esperanca do solda-
dos na retomada de sua vida.

O intelectual Raymond Williams (2016, p. 132) discute em um dos
capitulos de sua obra Televisdo: tecnologia e forma cultural”, a profana
relacao entre violéncia e tecnologia, especificamente, a televisao. Se-
gundo o autor, a violéncia é um ato/a¢ao “combatido” na sociedade,
uma vez que esses comportamentos ferem o contrato civilizatério
que assinamos implicitamente, entretanto, nio faltam exemplos vio-
lentos realizados por essa sociedade, contudo, sdo a¢des permitidas,
reproduzidas e aceitas como naturais. Essa ressalva é importante por-
que estamos tratando de jogos que possivelmente serdo usados em
sala de aula por criancas e adolescentes, dessa forma, torna-se neces-
sario pontuar o porqué da escolha de jogos que ndo sejam aberta-

mente violentos (matar, por exemplo).

Mas “violéncia” é um exemplo notavel dos efeitos do conceito abstrato
de “socializa¢do”. Supde-se, por exemplo, que um comportamento vio-
lento é indesejavel, pois contradiz as normas do comportamento social
aceito. Mas devia ser evidente, se olharmos para as sociedades reais, que
esse ndo ¢ o caso. Cada sociedade em que esse trabalho foi feito estava
na época engajada em ag¢bes violentas — algumas delas, de grande escala
e intensidade —, que haviam sido autorizadas pelas normas da sociedade,
no sentido de decisdes politicas dentro de procedimentos normais para

executa-las e continué-las.

Segundo Chartier (2017, p. 50 apud ELIAS, 1939), os estudos em
histéria cultural, nos tltimos anos, tém se concentrado nos usos da

representa¢do da violéncia, ou seja, as transformacdes acerca das

17. O capitulo ¢ intitulado como: Efeitos da tecnologia e seus usos (p. 129)
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representagdes da violéncia pelo promovidas e justificaveis pelo Es-
tado e/ou pelos cidadaos. Dessa maneira, voltamo-nos as represen-
tacOes de violéncia do jogo Valiant Hearts: The Great War, pois seus
criadores optaram por ndo retratar a crueza da matanga da Primeira
Guerra Mundial, mas focar nas relagdes sociais e afetivas que foram
abaladas ou desfeitas por causa do conflito.

O retrocesso da violéncia entre os individuos, que caracteriza as socie-
dades ocidentais entre a Idade Média e do século XVIII e que deriva
do confisco (no minimo tendencial) do Estado sobre o uso legitimo da
forca, substituiu (a0 menos parcialmente) os enfrentamentos diretos,
brutais e sangrentos por lutas cujos instrumento e desafios sdo as re-

presentagoes.

As discussdes que poderido ser suscitadas a partir desse exemplo
em sala de aula, tendem a extrapolar as no¢des politicas, econdmicas
e bélicas que o conflito mortifero possui, ja que estamos falando de
vidas humanas que foram completamente modificadas por causa da
Grande Guerra. E interessante notar que o uso da midia com finalida-
des educacionais ¢ bastante valido, sobretudo, no periodo pandémico
que estamos vivenciando, haja vista que os alunos poderao confron-
tar as informacdes fornecidas pelo jogo com as fontes historiograficas
disponiveis. Antes de iniciar a partida, o jogo detalha fatos histéricos
pertinentes ao jogador, por exemplo:
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Em parceria com ¢y i APOGALYPSE

ey R T T
Declaragao de guerra

L 28 de junho, 1914: 0 arquiduque Francisco Fernando, herdeiro do

" trono austro-hiingaro, foi assassinado em Sarajevo. O evento langou
a Europa em um conflito armado que, com o envolvimento das
colénias, assumiu uma dimensdo global

- 1° de agosto: a Alemanha declarou guerra & Russia.
3 de agosto: a Alemanha declarou guerra i Franga.
4 de agosto: a Inglaterra declarou guerra a Alemanha.
11 ¢ 12 de agosto: a Franga e a Inglaterra declararam guerra &

. Austria-Hungria.

Imagem 03: Tutorial explicando cronologicamente a declaragdo de guerra. Imagem retira-
da do jogo digital Valiant Hearts: The Great War, pertencente aos autores.

Os fatos histéricos que introduzem o inicio de cada fase sao importan-
tes para situar o jogador acerca das representagdes historicas realizadas
por aquele jogo, além dos textos verbais, 0 jogo fornece textos imagéticos
do periodo citado para dar maior verossimilhanga a narrativa. Ademais,
a feicdo/feitura dos equipamentos e vestimentas sao representagoes das
usadas na época, inclusive os armamentos utilizados nas batalhas foram
idealizados a partir de pecas expostas no Musee de la Grande Guerre, na
Franca. Com isso, 0 jogo torna-se uma espécie de ‘museu’ digital.

Imagem 04: vestimenta dos soldados franceses da 108° infantaria, de 1914. Disponivel
em: https://www.museedelagrandeguerre.com/collections/uniforme-de-fantassin-ser-
be-1912/. Acesso em 29/12/2021.
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Cores no céu!

Estamos indo para Paris.

Imagem 05: Imagem retirada do jogo digital Valiant Hearts: The Great War, pertencente aos
autores.

Nas imagens 04 e 05, podemos verificar a semelhanca do farda-
mento e do armamento utilizados pelos soldados da infantaria france-
sa e do soldado francés Emile, do jogo Valiant Hearts: The Great War.
Essas representa¢des sao importantes para que o contetido se torne
palpével para os alunos, além disso, os acontecimentos historicos sdo
ressignificados a partir das midias digitais, pois se tornam acessiveis
e disponiveis para futuras discussdes acerca do fazer histérico e suas
representa¢des midiaticas.

O uso de jogos digitais nas aulas de Hist6ria ainda ‘assombra’ al-
guns professores, principalmente devido a falta de incentivo finan-
ceiro e tecnolégico por parte do poder publico, entretanto, essa fer-
ramenta pode surgir como um material suplementar as aulas, por
exemplo, textos verbais e imagéticos dos jogos podem ser projetados
ou impressos para as aulas e/ou fazer uso do jogo pelo celular (do-

wnload gratuito'® para iOS e android). As aulas sobre guerras sempre

18. O jogo Valiant Hearts: The Great War esta disponivel para download nos aplicativos da Play
Store e Apple Store, em 29/12/2021.
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mobilizaram a aten¢do dos alunos, mas o distanciamento temporal
e geografico impede que algumas habilidades sejam ativadas, como
a visual. Dunnigan (2005, p. 13) discute sobre os jogos digitais com
tematicas de guerra e as possibilidades de imersdo que o jogador/
aluno possui, ja que este estara diante de uma representa¢ao de um
momento histérico, podendo decidir e participar dele (de maneira

virtual/simulada).

A wargame is an attempt to get a jump on the future by obtaining a bet-
ter understanding of the past. A wargame is a combination of ‘game’,
history and science (...). A wargame usually combines a map, playing
pieces representing historical personages or military units and a set of
rules telling you what you can or cannot do with them. Many are now
available on personal computers. The object of any wargame (histori-
cal or otherwise) is to enable the player to recreate a specific event and,
more importantly, to be able to explore what might have been if the pla-
yer decides to do things differently".

A aproximacio e vivéncia, mesmo que simulada, de um aconteci-
mento histérico favorece a criagdo de lagos de aprendizagem signifi-
cativas, pois ha um envolvimento pessoal diante daquele fato. O jogo
Valiant Hearts: The Great War, na versdo em portugués, traz alguns fa-
tos sobre a participa¢ao do Brasil na Primeira Guerra Mundial, como

podemos ver a seguir:

19. Um jogo de guerra é uma tentativa de dar um salto para o futuro, por meio de uma me-
lhor compreensio do passado. E uma combinagio de jogo’, histéria e ciéncia (...). Um jogo
de guerra geralmente combina um mapa, pegas que representam personagens historicas ou
unidades militares e um conjunto de regras que lhe dizem o que vocé pode ou nio pode
fazer. Muitos estdo disponiveis para computadores pessoais. O objeto de qualquer jogo de
guerra (historico ou ndo) é permitir ao jogador recriar um evento especifico e, o mais impor-
tante, poder explorar o que poderia ter acontecido caso o jogador decidir fazer as coisas de
maneira diferente. (Traducdo nossa)
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Sy E L 2
Fim da neutralidade brasileira
sl

| T S de abril de 1917, 0 vapor bi arand, que carregava
“café ¢ navegava dentro das exigé tas a0$ puises neutros,
foi torpedeado por um submarino alemio proximo i costa noroeste
da Franga, provocando o rompimento das relagdes do Brasil
- com o bloco germinico, em 11 de abril de 1917. Contudo, o pais s6
declararia guerra a esse bloco em 26 de outubro daquele ane,
apds meses de manifestagdes populares contra a neutralidade do
pais ¢ mais trés ataques alemies a cmbarcagdes brasileiras, O
 Brasil foi a Gnica naio latino-americana a participar do conflito

Imagem 06: Imagem retirada do jogo digital Valiant Hearts: The Great War, pertencente aos
autores.

A participa¢ao brasileira na Primeira Guerra Mundial abordada,
mesmo que sumariamente, pelo jogo digital Valiant Hearts: The Great
War possibilita ao professor de Historia da rede basica debater com
seus alunos sobre as apropria¢des realizadas pela midia digital por
meio das narrativas suscitadas no jogo, além disso, o cruzamento das
fontes historicas e ficcionais promoveria a criticidade dos alunos atra-

vés do midiatico, possibilitando outras analises do fato historico.

Palavras finais

Portanto, os jogos virtuais situam-se em mundos imaginaveis e que-
ridos pelo homem, mais do que isso, ¢ um veiculo que conduz as
aprendizagens, sejam elas conscientes ou ndo. As narrativas histori-
cas utilizadas nos jogos digitais sdo, a priori, fruto de um arranjo 16-
gico-matematico que ¢ elementar para o funcionamento sequencial
do jogo, sendo tangivel na mudanga de nivel e/ou fase. Para o joga-
dor, tais func¢ées passam despercebidas, haja vista que os elementos
principais ainda s3o constituidos pelos personagens, desenhos grafi-

cos e enredos. Novak (2011, p. 137) orienta que “no mundo dos jogos
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eletronicos, a historia ¢ conduzida por dois fatores: o modo de jogar
e a tecnologia grafica”. Isso se aplica diretamente a aprendizagem
historica, pois os jogos (apesar da licenca composicional) se atentam
ao crivo da verossimilhanca, o que torna passivel de analise diversos
elementos contidos nos jogos digitais, por exemplo, a vestimenta, os
tipos de embarca¢des, o modelo econdmico vigente na narrativa.
Segundo Seftner (2018), uso de jogos digitais nas aulas de Historia
propicia o desenvolvimento de diversas habilidades e competéncias
como a leitura de textos, imagens, graficos, além de aprender a apren-

der. O historiador acrescenta que:

Além de lidar com determinadas questdes e contetidos proprios da His-
toria, uma proposta de trabalho que vise aprendizagens significativas
precisa buscar o desenvolvimento de competéncias e habilidade, que
manifestam na formacio de um aluno que apresente: dominio da leitura
e escrita; capacidade de fazer calculos e de resolver problemas; capacida-
de de analisar, sintetizar e interpretar dados, fatos e situac¢des; capacida-
de de compreender e atuar em seu entorno social; competéncia para re-
ceber criticamente os meios de comunicacdo; capacidade para localizar,
acessar e usar melhor a informagio acumulada; capacidade de planejar,
trabalhar e decidir em grupo e capacidade de aprender a aprender (SEF-
FNER, 2018, p.44)

O ensino de Histoéria, assim como outras ciéncias, passa por trans-
formacgdes constantes e reivindica¢Ges perenes. A utilizagdo de midias
digitais para fins educacionais propicia a multiplicidade de lingua-
gens, o que Chartier (2020, p. 140) chama de “amalgamas de lingua-
gens”. E natural o surgimento de novas tecnologias e novos modos
de agir diante desses inventos, por isso, advogamos a importancia de
discutir praticas pedagdgicas que dialoguem com os fazeres huma-
nos em vigor. O jogo Valiant Hearts: The Great War tem potencialidade
para propagar debates interessantes visando a aprendizagem histori-

ca, porque desde o contexto pavoroso da Primeira Guerra Mundial
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aos sentimentos suscitados e defendidos pelas personagens ao longo
do jogo, sao mobilizados saberes extremamente relevantes para a for-

magio cidada.
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TECNOLOGIAS NO LIVRO
DIDATICO DE HISTORIA: ENSINO,
POSSIBILIDADES E LIMITES

Francisca Nilzete Pinheiro?
Isaide Bandeira da Silva?
José Henrique Queiroz de Castro®

Introducao

A pesquisa aqui apresentada € fruto de dois projetos de pesquisa, o
primeiro intitulado “As Midias Digitais no Ensino de Historia: A
Ferramenta do QR Code nos Livros Didaticos do Ensino Médio” e
o segundo “O QR Code nos livros didaticos de histéria: possibilida-
des e limites da tecnologia digital no cotidiano escolar”, respectiva-
mente financiados pelos programas de Iniciagao Cientifica IC/UECE
(2020/2021) e PIBIC-CNPq (2020-2021).

O Livro Didatico (D) no século XXI ainda se constitui como a
principal ferramenta didatica no cotidiano escolar, muito devido ao
Programa Nacional do Livro e Material Didatico (PNLD).

1. Graduada em Historia pela Universidade Estadual do Ceara e bolsista de Iniciagdo Cien-
tifica- CNPq.

2. Professora do Curso de Pedagogia da UECE. Professora do Mestrado Interdisciplinar
em Historia e Letras — MIHL/UECE e professora do ProfHist6ria da UERN. Pés-doutora
em Educacio, pela UFU-MG; Doutora em Educacio, pela UFRN; Mestre em Histoéria Social,
pela UFC; Especialista em Metodologia do Ensino, pela UVA-Ce; Graduada em Historia,
pela UECE.

3. Graduando em Histéria pela Universidade Estadual do Ceara e Bolsista de Inicia¢do
Cientifica— IC/UECE



Os passos metodologicos para a realizagdo da pesquisa se dividiram
em algumas fases, primeiro, um levantamento e fichamento bibliogra-
fico relativo aos conceitos sobre tecnologia digital, QR Code, livro dida-
tico e ensino de histéria. Em seguida realizamos a leitura dos documen-
tos oficiais para o Ensino Médio, como as Diretrizes Curriculares para
Educacao Basica e o Guia de Livros Didaticos do PNLD 2018 que nos
auxiliou na escolha das cole¢cdes a serem analisadas.

Trabalhamos com quatro colec¢Ges: “Conexdes com a Historia”,
da Editora Moderna, de Alexandre Alves e Leticia Fagundes, edi¢ao
de 2016, “Olhares da Historia: Brasil e Mundo”, editora Scipione, de
Bruno Vicentino e Claudio Vicentinho, edicao de 2016, “Historia Glo-
bal”, da editora Saraiva, de Gilberto Cotrim, da edicdo de 2016 e “Ofi-
cina de Histéria”, da editora Leya, de Flavio de Campos, Julio Pimen-
tel Pinto e Regina Claro, edi¢do de 2016. Cada cole¢ao é composta
de trés volumes destinados aos estudantes do 1° ao 3° ano do Ensi-
no Médio e 3 volumes destinados aos professores, denominados de
Manual do Professor (MP). Coletamos as tecnologias presentes nos
livros didaticos, catalogamos todos os dados presentes nas cole¢oes
didaticas escolhidas, que totalizaram 12 (doze) volumes destinados
aos estudantes, doravante chamaremos de LEs e 12 (doze) volumes
destinados aos professores, agora denominaremos de MPs.

Posteriormente, sistematizamos o conteudo , segmentando em
imagens, filmes, links, livros, musicas, QR Codes, infograficos e gra-
ficos. Por fim, realizamos uma analise buscando compreender qual
o lugar que a tecnologia ocupa dentro do livro didatico. Ao longo da
pesquisa dialogamos com alguns autores, percebemos a partir de Sil-
va (2012, p.14) que, “O livro didatico ¢ um produto complexo, porque
entrecruza diferentes perspectivas teéricas, editoriais, pedagogicas,
mercadologicas, politicas e ideolégicas™ e concordamos com Cho-
ppin (2004, p. 553) em relagdo as quatro fungdes do livro didatico: 1.
Funcio referencial; 2. Fun¢ao instrumental; 3. Func¢ao Ideologica e

cultural e 4. Func¢do documental.
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Quanto aos métodos de aprendizagem, exercicios e atividades,
percebemos que na relacao entre livro didatico e estudante, o LD
apresenta, “uma aproximagao do corpo discente através de uma lin-
guagem mais simples vemos por parte dos autores um esfor¢o em
tornar o conhecimento mais préximo dos estudantes e criar uma pro-
ximidade destes” (RALEJO, 2015, p. 16).

Ao refletirmos sobre o manual do professor podemos colocar que
“[...] colaboram para a formagio e/ou atualiza¢iao do docente que,
muitas vezes, s6 dispoe do livro para a preparacao das aulas” (LUCA,
2012, p.144).

Portanto, nossa principal problematica foi entender como essas
tecnologias sao apresentadas no livro didatico, tendo como objetivo
analisar as tecnologias nos LDs de Historia do Ensino Médio e en-
tender as possibilidades e limites dessas tecnologias para o ensino de

historia e a aprendizagem dos estudantes.

Desenvolvimento

As tecnologias encontradas na colecao “Conexdes com a Historia”

dividem-se conforme mostra graficos abaixo,

Figura 1 - Gréfico referente aos dados da cole¢io “Conexdes com a Histéria”

Livro do Estudante Manual do Professor
Musicas Livros
Links 0% 0%

2%

Filme: \ ® Imagens - 624
7 = Filmes - 12
o,
oo \ ® Links - 11 ® Filmes - 40
= Mapas - 98 » Links - 82

= Musicas - 2
= Livros -3

Fonte: Autores da Pesquisa, 2021.
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Conforme os dados acima, do total de tecnologias encontradas na
colecdo “Conexdes com a Historia” 750 (setecentos e cinquenta) sao
referentes ao Livro do Estudante (LE) e 122 (cento e vinte e dois) se
referem as catalogadas do MP. No LE predominam as imagens e ma-
pas, ja o MP ¢é responsavel pelo maior nimero de links e filmes. Se
compararmos, o numero de links presentes no MP, ¢ sete vezes maior
que o presente no LE do mesmo modo as indica¢bes de filmes apa-
recem cerca de trés vezes mais no MP, o que demonstra uma preo-
cupagao em instrumentalizar os professores, além de deixar garantir
autonomia na escolha do uso de tais ferramentas em aula.

Tratando da cole¢do “Olhares da Hist6ria: Brasil e mundo”, se ve-
rifica que as imagens se configuram como principal recurso presente
no LE seguido pelos mapas, o LE totaliza 1.058 (um mil e cinquenta e
oito) recursos. Ja no MP responsavel por 238 (duzentos e trinta e oito)
das tecnologias encontradas, vemos que os filmes e links se destacam.
Nessa cole¢ao o que verificamos é que as indica¢Ges de filmes ndo
aparecem no LE, somente no MP e o numero de links presentes no
MP ¢ mais de oito vezes superior comparado ao LE. Como podemos

ver abaixo,

Figura 2 - Grafico referente aos dados da colecdo “Olhares da Histéria: Brasil e mundo”

Livro do Estudante Manual do Professor

~__ Griaficos

Imagens
A 2

9%

Links
1%

\ = Imagens - 877

= Links- 8
= Mapas - 153
= Grificos - 20

® Imagens - 22
= Filmes - 150
= Links - 66

Fonte: Autores da pesquisa, 2021
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A colegao “Histéria Global” apresentou as ferramentas no grafico
abaixo. Neste, as tecnologias estdo dispostas junto a um texto expli-
cativo. Isso favorece a representa¢ao da informacao para a explicagao
do professor e compreensdo do estudante. Essa cole¢do apresenta o
numero de sites no LE superior aos mapas, que estd como segundo
recurso em todas as outras colecSes analisadas, é também a tinica co-
lecao com a presenca de tabelas, que trazem informagdes quantitati-
vas no corpo do texto. No MP foram identificadas trés ferramentas, a
maioria eram sites disponiveis sobre diferentes tematicas, seguida de
filmes e algumas tabelas dispostas.

Figura 3 - Graficos referente aos dados da cole¢do “Histéria Global”

Livro do Estudante Manual do Professor
Filme Tabelas
3% 5% Tn;;;las

Mapas
10%
Imagen

= Sites - 94 2% = Sites - 166
= Imagens - 561 \ = Imagens - 3
= Mapas - 81 = Filme - 30

® Filme - 23 = Tabelas - 10
= Tabelas - 37

Fonte: Autores da pesquisa, 2021.

Na colec¢do “Oficina de Historia” foram detectados recursos se-
melhantes as outras trés cole¢des analisadas, porém com a inclusdo
do QR Code, que é o principal diferencial deste conjunto, inclusive
sendo a tnica cole¢do do PNLD - 2018 com esse tipo de tecnologia.
Apresentamos abaixo os percentuais de cada tecnologia catalogada
nos trés volumes do estudante e no manual do professor. Um detalhe
sobre os dados coletados no MP, é que os acessos aos sites sdo pre-
dominantemente sobre a Africa e a tematica afro-americana confor-

me disponibilizada nos trés volumes para o(a) professor(a). Com isso
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notamos que tais sites podem instrumentalizar os professores para
tratar de forma mais segura e variada sobre tais tematicas e também
sobre outros aspectos sociais como o preconceito racial e o racismo
de modo estrutural.

Figura 4 - Graficos referente aos dados da colecdo “Oficina de Histéria”

Livro do Estudante Manual do Professor
Infogrificos
7% Sl:es . lmla‘sfns Infogrificos
Filme 8% QR CODE 1%

8%
4% ¢
= Sites - 65
= QR CODE - 64 = Sites - 157
» Imagens - 416 . lﬂllgﬂ';l! -1
= Mapas _ 145 = Infograficos -2
# Filme - 33

# Infogrificos - 57

Fonte: Autores da pesquisa, 2021.

Dialogando a partir de Choopin (2004), especificamente tratando

sobre a fun¢ao documental o autor aponta que,

acredita-se que o livro didatico pode fornecer, sem que sua leitura seja
dirigida, um conjunto de documentos, textuais ou iconicos, cuja obser-
vagdo ou confronta¢do podem vir a desenvolver o espirito critico do alu-
no. (CHOPPIN, 2004, p. 553).

Analisando os dados coletados, e com base na fun¢io citada acima,
percebendo os quantitativos e a variedade de tecnologias encontra-
das, podemos afirmar que o livro, traz um conjunto variado de docu-
mentos, sejam eles iconograficos, sonoros, digitais, etc. Ainda tendo
a fala de Choppin como base vemos que as imagens trazem grande
possibilidade de “observac¢do ou confronta¢ao” estimulando o senso
critico nos alunos, tendo em vista as imagens presentes nas cole¢oes

nao serem somente ilustrativas, além disso, concordamos com Burke
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que as imagens “Trazem-nos o que podemos ter conhecido, mas ndo
haviamos levado tdo a sério antes. Em resumo, imagens nos permi-
tem “imaginar” o passado de forma mais vivida.” (2017. p. 25), sendo
assim as imagens possibilitam aprofundar didlogos do texto principal,
apresentar curiosidades, ou acrescentar informagdes, como apresen-

tado a seguir:

Figura 5 - Sobreviventes do ataque com bomba em Hiroshima (06 de agosto de 1945),
no memorial do holocausto em Jerusalém, Israel.

Sobreviventes do ataque com

bomba atémica em Hiroshima (6 de
agosto de 1945) no Memorial do
Holocausto, em jerusalém, Isracl
Foto de 2012, Durante 3 Segunda
Guerra Mundial, foram cometidos
graves cnmes contra a humanidade,
como o Holocausto ¢ o lanCamento
de bombas atdmicas sobre as cidades
japonesas de Hiroshima ¢ Nagasaki.

Fonte: ALVES, Alexandre e OLIVEIRA, Leticia Fagundes de. Conexdes com a Histdria, Editora
Moderna, 2016. Vol. 3, p. 113

Os mapas sdo a segunda tecnologia mais presente nas cole¢oes e se
colocam como um bom recurso grafico e uma possibilidade de didlo-
go com outras disciplinas, os mapas trazem informacoes econdmicas,
politicas e sociais em rela¢ao as tematicas tratadas no capitulo. Inclusi-
ve pode favorecer a compreensao de mudangas geograficas mediante a
transformacdes climaticas, interven¢des humanas ou mesmo diante de
conflitos diversos, dentre outras possibilidades. Como podemos ver na
imagem abaixo onde além da imagem do mapa apresentando as Mis-
soes Jesuitas, ao lado estdao propostas questGes onde contribuem para a

apresentacao do professor sobre a tematica e a analise do aluno.
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Figura 6 - As Missdes Jesuitas.

|

AS MISSOES JESUITAS Questoes

1. Em que regido do mapa
estd localizada a maioria
das redugdes indigenas?

2. Por que elas se concen-
tram nessa regiao?

L

@\ Dislogando com a GEOGRARIA

OCEANC
ATLANTICO

OCEANO
PACIFICO

Fontes: VICENTING,
Claudio. Atlas Historico:
— Grandebarderage geral & Brasd. S3o
Armtnio Ragoto Tavares | | Paulo: Scipione, 2011
— fiots de Manuel Preto p. 105: Atlas histdrico
— fota de Fornao Ol escolar. Rio de janeiro:
FAE. 1991. p. 26, 58.

4+ Momes portuguesss
4+ Missesempannoie
Uimites do Brasi| atusl

As respostas deste doc. astao no Suplomento para o professor.

Fonte: ALVES, Alexandre e OLIVEIRA, Leticia Fagundes de. Conexdes com a Histodria, Editora
Moderna, 2016. Vol. 2, p. 67

Os QR Codes aparecem na cole¢ao Oficina de Historia nos trés
volumes do aluno através da se¢do “ta na rede”. Apesar de ser uma
tecnologia recente nos LDs, agregam diversidade nas informagoes
que podem ser visualizadas ap6s a leitura do codigo, possibilitando
acessos a sites em inglés, portugués com diferentes recursos para o
aluno, inclusive podendo ser traduzido o contetido. Fornecendo aces-
sos a sites sobre diversos assuntos, como por exemplo o QR Code em
destaque nos possibilita o acesso online ao Museu Lasar Segall, com
possibilidade de mediacao a distancia, encontros virtuais: visitas me-

diadas ao acervo, visitas online com audio guia.
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Figura 7 - Ta na Rede

Ta na rede! = E. : E

LASAR SEGALL

Digite o enderego abaixo na

barra do navegador de internet: E

http://goo.gl/A4VntA. Vocé pode

também tirar uma foto com O acervo ‘c‘jcompo'*“:
- - por mais de trés mi

um apllca'tlvo de QrCode para SRR - 5

saber mais sobre o assunto. Lasar Segall. entre

Acessoem: 12 abr. 2016. Em pinturas a 6leo. es-

portugués. culturas e gravuras.

Fonte: CAMPOS, Flavio de; PINTO, Jllio Pimentel; CLARO, Regina. Oficina de Histéria,
Editora Leya, 2016. p. 259.

Os LEs também trazem outras tecnologias além das imagens, ma-
pas e QR Codes, nos volumes analisados possuem em quantidade me-
nor, filmes, links, tabelas, infograficos e graficos. Diante disso concor-
damos, que na relagdo entre livro didatico e estudante, o livro apresenta

caracteristicas de uma busca de maior proximidade com os alunos,

[...Jatravés de uma linguagem mais simples, estabelecendo rela¢des com
o tempo presente, usando charges, letras de musica, noticiarios de jor-
nais, tudo que estimule um exercicio de proximidade do aluno com o

conhecimento de maneira critica e dindmica. (RALEJO, 2015, p. 16).

Essa busca de aproximagao das linguagens dos discentes se apre-
senta de modo mais claro nas se¢des presentes nos LE, local em geral
que aparece outras tecnologias além das imagens e mapas que geral-
mente aparecem no corpo do texto. Ressaltamos também, que sao
nessas se¢oes que se incorporam de modo mais ativo as atualizagdes
impostas por lei, dai a importancia fundamental de que estas este-

jam presentes no cotidiano escolar. Sdo essas se¢des que estimulam



as curiosidades, fomentam que o aluno pesquise, trazem debates
contempordneos e informacgdes para além do texto principal. Desse
modo, acabam promovendo essa aproximacio e provocando a cons-
trucdo da consciéncia histérica.

Nas cole¢cdes “Historia Global” e “Oficina de Histéria” os filmes e
links aparecem no LE, especialmente nas se¢des espalhadas pelos ca-
pitulos. No entanto nas outras cole¢des investigadas “Conexdes com
a Historia” e “Olhares da Historia: Brasil e Mundo™ esses recursos apa-
recem de modo mais constante no MP dando uma autonomia para o
professor em relagdo ao uso ou nao uso de tais tecnologias, vale ressal-
tar que esses recursos muitas vezes estao no MP em se¢des como “co-
nheca mais”, “sugestoes para o aluno” ou “indicagdes para o aluno”.

Tal situacao reforca a ideia do MP como um suporte e ndo um
modelo fechado a ser seguido, ja que as escolha e as metodologias
para usos dos recursos depende do docente. Tratando do MP Luca

(2012) aponta que,

Significativa, nesse sentido, é a importancia crescente do manual destinado
ao professor, suplemento que acompanha os livros e que, por vezes, contém
quase uma centena de paginas. Muitos autores preocupam-se em explicitar
a proposta teérico-metodologica que guiou a confeccdo da obra. Além dis-
so, fornecem um panorama da Histdria da disciplina, das discussdes mais re-
centes na area pedagogica e historiografica, trazem informagdes adicionais
ao livro do aluno, comentam as atividades, enfim colaboram para a forma-
¢do e/ou atualizacio do docente que, muitas vezes, s6 dispde do livro para
a preparagao das aulas. Tais mudangas articulam-se, de forma clara, com as

condi¢bes concretas de exercicio da docéncia no Brasil hoje. (p.144)

O exposto por Luca se confirmou na pesquisa, vemos dos autores
um esfor¢o em instrumentalizar os docentes para a pratica, os MPs
estao repletos de indica¢des de textos, artigos, visitas virtuais, trazem
também debates sobre conceitos e discussoes historiograficas, indica-

¢Oes de atividades interdisciplinares, além de resolucdes de atividades
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e problematicas levantadas no LD, dando um suporte metodologico
que pode direcionar para os mais diferentes usos do LD em sala e au-
xiliando na formacao continuada dos professores.

Neste sentido, podemos apontar como possibilidades a partir do
LD com sites e QR Codes os acessos virtuais em museus, documen-
tos historicos, sites de 6rgaos oficiais com dados sobre temas especifi-
cos. A partir das imagens, mapas e infograficos podem ser analisados,
costumes, aspectos sociais, politicos, culturais, fluxos populacionais,
dados econOmicos, caracteristicas do autor em suas obras, como tam-
bém pontos geograficos determinantes em periodo especifico situan-
do o aluno a ocorréncia apontada nos textos ou suas mudangas estru-
turais por determinadas ocorréncias historicas.

Outros aspectos que geram possibilidades aos professores, sao os
recursos de filmes, musicas e livros, ao oferecer aos alunos provoca-
¢Oes com representa¢des de contextos histéricos e além de acessos
para além do LD. Todos os recursos nos apresentam possibilidades
de aulas mais interativas, que pode se mostrar importante ferramenta
nas discussoes e assim promover um maior conhecimento e a cons-
trugdo de uma consciéncia critica histérica por parte dos alunos.

Em contrapartida a isso, podemos apontar como limites a falta de
acesso a aparelhos eletronicos por parte dos alunos, a formacgio de
alguns professores para o uso das novas tecnologias, se dando a neces-
sidade de formagao para as novas ferramentas. Limita¢Ges também
se dao devido o acesso a sites em outros idiomas que nao podem ser
traduzidos para o portugués. E também acesso a links “quebrados”

que ja ndo estavam disponiveis.

Consideracgoes finais

Por fim concordamos que o livro didatico ¢ um importante suporte
para o processo de ensino, instrumento rico e que além de todas essas

complexidades apresentadas, também traz inimeras possibilidades e



usos, o MP oferece uma série de métodos e tecnologias que podem
fornecer ao professor a chance de direcionar a aula de modo diver-
so. As colecdes catalogadas como demonstrado trazem em seu bojo
inimeras tecnologias, demonstrando que o livro é também um local
privilegiado para a compila¢do de varios documentos demonstrando
que a fun¢ao documental e referencial de que trata Choppin (2004) se
confirmou ao longo da nossa investigacao. Nota-se também que ha
um esfor¢o dos autores no MP de cada colecao em instrumentalizar
os professores para um melhor ensino aprendizagem, para além do
texto principal de cada capitulo, trazendo nos MPs novas leituras his-
toriograficas, ideias de atividade, indica¢oes de sites, filmes e outras
tecnologias, que podem aprofundar o conhecimento do professor e
dos alunos, assim sendo o LD também auxilia na formacgio continua-
da dos professores.
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tico (PNLD) para ser adotada no municipio de Quixada-CE* entre os
anos de 2017- 2019.

1. Graduada em Historia pela Universidade Estadual do Ceard; Especialista em Metodologia
do Ensino de Histdria; atualmente mestranda no Mestrado Interdisciplinar Histéria e Letras
(MIHL) pela Universidade Estadual do Ceara. E-mail: maryane.cavalcante@aluno.uece.br

2. Poés-doutora em Educagio pela Universidade Federal de Uberlandia-UFU. Professora do
Curso de Pedagogia da Universidade Estadual do Ceara-UECE. Professora do Mestrado
Académico Interdisciplinar em Histéria e Letras-MIHL/UECE. Professora permanente do
Mestrado Profissional em Ensino de Histéria da Universidade Estadual do Rio Grande do
Norte-UERN. E-mail: isaide.bandeira@uece.br

3. Faculdade de Ciéncias e Letras do Sertdo Central/ Universidade Estadual do Ceara

4. Quixad4 é um municipio brasileiro do estado do Ceara. E a maior cidade do sertio cen-
tral, com uma populacio estimada em 2019 de 87.728 habitante



112

Compreendemos que a escola, a sala de aula, e por extensdo o li-
vro didatico sdo veiculos de valores, de ideias e acabam por ajudar a
determinar o que sera lembrado ou esquecido, considerado impor-
tante ou ndo. Além de serem por si so, fontes historicas de extrema
importancia para se olhar a sociedade.

Pensando nisso, ¢ de fundamental importancia compreendermos
o que vem sem colocado nos livros didaticos de Histéria do Ensi-
no Fundamental com rela¢ao a mulher, em diferentes contextos e
espacos e especialmente no atual momento de nossa sociedade em
pleno século XXI. Os livros didaticos sdo instrumentos essenciais
dentro de sala de aula e na formacio de cidaddos e suas formas de
enxergar o mundo e ¢é partindo dessa premissa que se faz impor-
tante entendermos o que esta posto sobre a Histéria das Mulheres,
suas identidades e lutas.

Fizemos um levantamento quantitativo sobre quantas vezes a ima-
gem da mulher permeava as paginas daquela cole¢ao didatica, em se-
guida uma anélise qualitativa dos dados coletados. E uma pesquisa
documental, utilizando-se do método de analise de contetido. Como
aporte tedrico dialogamos com autores que pensam e pesquisam
o Livro Didatico, como: Bittencourt (2008), Choppin (2004), Silva
(2014) entre outros. Além de autoras que discutem o conceito de gé-
nero: Scott (1989), Perrot (2006), Pinsky (2011). Acerca do conceito de
identidade e representa¢do buscamos como referencial: Hall (2006),
Chartier (1990), Makowiecky (2003).

2. Reflexoes sobre representacao feminina na sociedade
Ocidental

Historicamente a mulher é considerada em intimeras sociedades
como inferior ao homem, assim colocamos as mulheres dentro de
um “grupo social” minoritario excluido da histéria “oficial” da hu-

manidade, uma histéria, em geral masculina. A questdo de género ¢



fortemente representada dentro da sociedade sob o viés masculino,
seja pelos meios de comunica¢ao, documentos e por consequéncia
nos livros didaticos. Essas representagdes sdo construidas baseadas
em estereotipos e padroes de identidade, comportamento feminino
naturalizados ou mesmo impostos durante a historia, variando de
acordo com o tempo e a sociedade.

Nesse contexto faz-se pertinente, pois contribui para observar,
analisar e ainda problematizar como as mulheres sdo abordadas em
uma etapa essencial da educagdo basica no ensino de Histéria, tendo
como fonte de analise os livros didaticos adotados nas escolas publi-
cas através do PNLD. Além disso, essas representacdes construidas
e reproduzidas s3o de extrema importancia para o entendimento da
sociedade, entendimento nao apenas sobre a Historia das Mulheres,
como também para a cria¢do de identidades femininas e incentivar
uma discussao sobre género dentro da sociedade.

Evidencia-se que a representagdo da mulher, enquanto género fe-
minino esta associada tanto a sua histoéria, quanto a outros eventos
que contribuiram para determinar o que ¢ ser mulher, como deve
agir e como deve ser vista, tratada. Compreendemos assim que para
construir uma nova histéria em que as mulheres sao sujeitos ativos,
faz-se necessario entender os significados da constitui¢ao da identi-
dade do género feminino e como a histoéria estd sendo pensada. Para

Bassanezi apud Pinsky (2011, p. 9):

Nesse sentido, uma das propostas da Historia preocupadas com género
¢ entender a importancia, os significados e a atua¢io das relacdes e das
representacdes de género no passado, suas mudangas e permanéncias
dentro dos processos historicos e suas influéncias nesses mesmos proces-
sos. (BASSANEZI, 1992 apud PINSKY, 2011, p.9)

se necessario inicialmente, antes de apresentarmos o resultado de

nossa investigacao, tratar sobre o significado de representagao:
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Ainda em Chartier (1990) vemos que a representac¢io ¢ o produto do
resultado de uma pratica. [...] Entdo, o fato nunca é o fato. Seja qual
for o discurso ou o meio, o que temos ¢ a representa¢ao do fato. A re-
presentacio é uma referéncia e temos que nos aproximar dela, para nos
aproximarmos do fato. A representa¢io do real, ou do imaginario, ¢, em
si, elemento de transformacao do real e atribui¢do de sentido ao mundo.
(MAKOWIECKY, 2003, p. 04).

Nesse sentido, podemos compreender representagdes como uma
forma de entender e pensar os fatos. Nao é possivel alcancar o fato, mas
quando se compreende a sua representa¢ao, nos aproximamos de uma
melhor compreensao desse fato inalcangavel. Assim quando buscamos
entender uma determinada representa¢io, estamos nao apenas buscan-
do entender fatos, mas transformando nosso olhar sobre este objeto, e
atribuindo novos sentidos ao objeto e como ele se localiza no mundo. As
representagoes ndo existem sozinhas, por si s6, sao construc¢des do fato/
objeto no decorrer do tempo e, portanto, construgdes historicas.

E importante aqui destacarmos que na avaliacio dessa colegio no
Guia do PNLD do ano 2017, afirma-se que na cole¢ao “As mulheres
sdo tratadas em sua condi¢do de sujeitos historicos e seu papel é pro-
blematizado no decorrer da histéria”. E justamente partindo disso,
que buscamos analisar como as mulheres sdo apresentadas. Pois o Li-
vro Didatico enquanto recurso didatico e instrumento metodolégico,
além de também ideoldgica ajuda a construir representag¢oes signifi-
cativas sobre as mulheres, nao apenas por apresentar conteidos que
as representem, mas pela forma como apresenta esses contetidos e

onde eles s3ao postos.

2.1. Aproximacoes da representacao das mulheres na cole-
¢ao investigada

Apresentamos no Grafico 1 nossa analise geral dos dados quantitati-

vos das paginas em que sao mencionadas as mulheres nos 4 (cinco)



volumes da colecio de livros didaticos destinados aos estudantes em

comparagao com a quantidade de paginas total de nossa fonte:

Figura 01: Grafico das paginas dos volumes da cole¢do investigada que mencionam
as mulheres
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Fonte: elaborado pelas autoras, 2019

No grafico acima temos dados sobre paginas com mengoes (ima-
géticas, escritas ou em atividades) a mulher em contraste com o total
de paginas gerais dos Livros Didaticos. Os Livros do 6° ao 8° ano tem
a mesma quantidade de paginas, sendo estas 315, tendo um aumento
apenas no livro do 9° ano, que contém 329 paginas. Podemos perce-
ber um aumento gradual na apari¢ao das mulheres no decorrer dos
volumes.

No 6° ano temos 45 paginas que trazem alguma referéncia a mu-
lher, seja sua histéria, uma personalidade feminina, mulheres como
grupo social, ou ainda apenas menc¢oes pontuais. Observamos o
exemplo abaixo, que representa respectivamente uma men¢ao pon-
tual no texto principal do capitulo intitulado “Os indigenas: diferen-

cas e semelhancas™:



Em algumas sociedades, e principalmente para a mulher, a vida
adulta come¢a muito cedo. Para ambos os sexos significa ter a pro-
pria familia através do casamento e dos filhos que irdo nascer. (Ju-
nior Boulos Alfredo. Histéria, Sociedade & Cidadania: 6° ano, p.
100, grifo nosso)

Depois do capitulo denominado “O Egito Antigo e o Reino de

Kush” temos essa atividade retratando uma personalidade feminina:

Figura 02 - Imagem retirada de um livro didatico do 6°.ano com referéncia a Cledpatra em
atividades

As trés imagens sao da mesma mulher, a rainha egipcia Cledpatra. Observe-as com
atengo.

1. Busto romans em marmore da rainha egipela Cledpatia, Provavelmente a peca fol esculpida quando
ela visitou Roma, por volta de 40-30 a.C. Os tragos de Cledpatra foram feitos 3 semelhanca das
mulheres remanas daquela época.

2. A atriz britanica Elizabeth Taylor caracterizada como Cledpatra, em cena do filme de mesmo nome, 1963,

3. Imagem em 30 de recriagio do rostoe de Clebpatra produzida pela egiptiloga e pesquisadora
britanica Sally Ann Ashton, em 2008,

a) Observe a aparéncia das trés Cledpatras: nariz, cabelo, olhos etc., e descreva as
imagens usando suas palavras.

b) Qual delas voeé acha que & mais parecida com a “verdadeira” Cledpatra? Justifique.

c) Por que quase sempre associamos Cledpatra a atriz Elizabeth Taylor?

d)Em dupla, debatam e respondam: por que serd que esta rainha foi representada
tantas vezes e se tornou tio famosa?

Fonte: Junior, Boulos Alfredo. Histdria Sociedade & Cidadania: 6° ano. 2016, p.156

Nessa atividade podemos perceber que o autor busca trazer o de-
bate sobre questdes raciais e ocidentaliza¢ao da visao que temos de
como seria a Cledpatra. Apesar de deixar esse debate aberto para
que os alunos discutam dentro das questdes, por ser uma questiao
dentro das atividades, fica a cargo do professor que a explore e enri-

queca o debate.



No 7° ano temos 49 paginas com representacoes femininas, 8° ano
o nimero sobe para 57 e no 9° ano temos mais um aumento para 68.
Mesmo com os aumentos podemos perceber uma enorme dispari-
dade entre os momentos em que as mulheres sao contempladas e o
total das paginas. Para se ter uma ideia dessa disparidade, se somar-
mos as paginas de todos os livros em que as mulheres sdao de alguma
forma representada nao chegariamos ainda se quer perto de um Livro
Didatico com as 315 paginas que a maioria destes contém.

O Livro Didatico com menor niimero de representagdes com rela-
¢ao a mulher temos o do 6° ano com 14 capitulos, que traz contetidos
que vao desde “O que ¢é Historia?” até a queda do Império Romano.
E possivel perceber em uma anélise mais geral desse livro que mes-
mo quando as mulheres aparecem estdo mais relacionadas a trazer o
conteudo para a realidade do que necessariamente sobre figuras fe-
mininas dentro dos periodos histéricos contidos no contetido. Sera
que nao tinha a participa¢ao feminina nas conquistas da Historia no
decorrer dos periodos da Antiguidade?

Sobre essa questao recordamos que uma modalidade de conside-
ravel importancia para os estudos femininos é a Histéria da Vida Pri-
vada, justamente por essa falta de acesso historica das mulheres aos

espacos publicos:

Em primeiro lugar, porque as mulheres sio menos vistas no espa¢o pu-
blico, o tinico que, por muito tempo, merecia interesse e relato. Elas
atuam em familia confinadas em casa, ou no que serve de casa. Sdo in-
visiveis. Em muitas sociedades, a invisibilidade e o silencio das mulheres
fazem parte da ordem das coisas. E a garantia de uma cidade tranquila.
Sua apari¢do ao grupo causa medo. Entre os gregos, ¢é a stasis, a desor-
dem. Sua fala em publico é indecente. (PERRO'T, 2006, p.17)

Observamos que temos menos representacdes femininas em con-
teudos relacionados a histoéria antiga, que vai aumentando gradativa-

mente, quando o contetildo avanga para outros momentos historicos,



como a Histéria Moderna e Contemporanea. Isso ndo nos parece
mera coincidéncia, pois no decorrer dos contetdos, o autor tende
a buscar deixar claro que as mulheres vao ocupando novos lugares
dentro da sociedade, mudando de uma vida apenas privada para um
espaco publico, tornam-se também sujeitos participantes, ativos nos
movimentos sociais e do campo politico. Assim teremos mais infor-
macdes, aumento de documentac¢io acerca dessas mulheres e uma
maior visibilidade e conquista de direitos. Percebe-se que o autor vai
trazendo, mesmo que de forma discreta, esse avango feminino, algu-
mas de suas lutas e conquistas.

Ainda assim os dados apresentados nos inquietam a questionar a re-
configurac¢do da mulher enquanto sujeito histoérico. Se considerarmos
a historia dentro da visdo de que é a “ciéncia dos homens no tempo”
como nos apresentou Marc Bloch (2001), poderiamos assim compreen-
der que em todos os contetdos didaticos permeia a presen¢a humana,
realizando atividades, fazendo politica, criando e se desenvolvendo.

Nessa perspectiva, como podemos entender que dentro desse fa-
zer historiografico, no qual temos seres humanos ativos dentro do
processo, existam supostamente tao poucas mulheres vistas como su-
jeitos historicos? Sera que a visao que temos e aprendemos dos “ho-

mens no tempo” se referem justamente as figuras do sexo masculino?

3. Relacdes de género através de imagens no Livro Didatico

Ha cada vez mais por parte das editoras e dos organizadores um cui-
dado com suas ediges, com os recursos graficos e com a estética,
tendo em vista os critérios de avaliagdo do Programa Nacional do Li-
vro Didatico, como do edital 2017 destinado as séries Finais do Ensi-
no Fundamental.

No proéprio Guia dos Livros Didaticos de 2017, temos como um
dos critérios de avaliacdo a “adequacao da estrutura editorial e proje-

to grafico aos objetivos didaticos pedagdgicos da cole¢ao”. Busca-se



chamar a atengao através das cores que sao postas justamente nas fo-
tografias, figuras e outros elementos afins.

Partindo dessa constata¢do e sendo observado através de dados
apresentados no desenvolvimento dessa pesquisa, foi possivel perce-
ber que o local mais utilizado nos Livros Didaticos para a colocag¢io
de representa¢des femininas ocorre nos recursos imagéticos. Sendo
assim € pertinente que facamos uma discussao sobre a disposi¢ao das
imagens trazidas nos volumes, seus tamanhos e as relagoes de géne-
ro, que elas nos apresentam. Nas imagens que representam mulheres,
onde e como elas estdo postas? Observemos a tabela abaixo, que nos

expoe essa relagdo imagética:

Figura 03 - Tabela 1 Quantidade de imagens separadas por identidade de género nos
volumes da colecdo investigada

Tabela 01-Iconografias nos Livros Didaticos por Identidade de género
Historia

Livros Did:aticos m Mulheres
6
7

Percentual 75,8% 24, 2%

173

Fonte: Alfredo Junior (2015).

Na tabela acima buscamos apresentar dados sobre as imagens, que
contenham figuras femininas ou tenham relacdao com elas. Nota-se
o forte contraste numérico entre essas e as que se referem a figuras
masculinas.

A partir dos dados obtidos na tabela acima, evidéncia que exis-
tem em todos os volumes da colegdo, discrepancias no que tange a

representac¢ao imagética entre os géneros. Em um total de 100% das
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referidas imagens, apenas 24,2% correspondem a imagens que de al-
guma forma sao relacionadas as mulheres.

Assim, desse vasto numero de material visual, as figuras que po-
dem ser encontradas nos livros didaticos remetendo a participa¢do
feminina constituem uma pequena parcela. Novamente somos insti-
gados a nos perguntar sobre a perspectiva do autor sobre as mulheres
enquanto agentes historicos.

A partir dos dados, o que percebemos ¢ uma disparidade no que tange
as representagdes iconograficas das mulheres nos Livros Didaticos. Isso é
problematico visto que entendemos o livro didatico como um objeto cul-
tural que desempenha diversas fungoes, entre elas, referencial, instrumen-
tal, ideolégica e cultural (CHOPPIN,2004). E importante lembrar que en-
quanto fonte historica, o livro didatico ndo pode estar alheio as demandas
sociais do qual se inserem as mulheres. E é justamente esse aspecto que
esta sendo problematizado, pois €, perceptivel que essas escolhas sao fun-
damentais para que seja possivel perceber ao lidar com esse material di-
datico, qual o tipo de historia e de visao e mundo que esta sendo passada.

Correlacionado a isso, temos ainda o viés da identificagao nas legen-
das trazidas. E perceptivel em muitas das imagens trazidas um anoni-

mato das mulheres ali expostas, como vemos nos exemplos a seguir:

Figura 04 - Imagem de Mulher com argola de bronze

o Gusen licvEerd' s Clow e

i

Ui ial S ne

Mulher da etnia kayan, em Mianmar (antiga Birmania),
com argolas de bronze em volta do pescogo.

Fonte: JUNIOR, Boulos Alfredo. Histéria Sociedade & Cidadania: 6°Ano. 2015 p. 42
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Figura 05 - Imagem de Uma grid

Uma grig do Mali, 2010,
Fonte: JUNIOR, Boulos Alfredo. Histéria Sociedade & Cidadania: 7°Ano. 2015 p. 87
De maneira geral as imagens postas ao longo dos capitulos ndo

sdo referenciadas no texto principal, entdo a informagio que é passa-

da sobre elas acontece apenas na legenda:

Figura 06 - Imagem de uma Mulher iorubd “Fotografia recente de mée falante da lingua
iorubd e seu filho. Lagos, Nigéria. [...]”

Fonte: JUNIOR, Boulos Alfredo. Histéria Sociedade & Cidadania: 7°Ano. 2015 p. 74
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Sem referéncias as imagens no texto principal ou sem identifica-
¢ao devida das mulheres, que estao nas imagens, elas servem como
ilustragdo, como amostragem do momento historico, e perpetuam o
anonimato feminino. No caso apresentado por exemplo na figura 04,
vemos que a mulher ¢ identifica como “mae” e ndo é conectada com
o texto base do capitulo “Povos e culturas africanas: malineses, bantos
e iorubas”, o que deixa essa sendo sua tnica forma de identificagdo.

Um aspecto importante observado em algumas imagens que
contém tanto personagens femininos quanto masculinos, é que em
alguns momentos a mulher ali retratada parece perder a identidade

propria, essa se torna o seu lago com o homem ali exposto, observem:

Figura 07- Imagem da Familia real do Rei Luis no século XIV “A pintura abaixo, intitulada
familia de Luis XIV é de autoria do pintor francés Jean Nocret (1615-1672). 1. Rei Luis XIV 2.
M3e do Rei 3. Delfim, filho do Rei 4. Esposa do Rei 5. Cunhada do Rei 6. Irm&o do Rei

R L LY L VISTE 1L T B TR, T

Fonte: Fonte: JUNIOR, Boulos Alfredo. Histéria Sociedade & Cidadania: 7°Ano. 2015 p. 197

Tomemos como exemplo as imagens acima, as legendas foram reti-
radas do proprio Livro Didatico. Na Figura 5 temos uma imagem com
varios personagens que sio numerados na imagem para facilitagdo da
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legenda. O que chama atengao é que dos 06 personagens apresentados e
numerados, apenas dois tem seus nomes postos na legenda, sao esses do
Rei e seu filho. Nenhuma das mulheres na imagem ¢ identificada com o
seu nome, mas sim por sua relacdo com o Rei, assim temos: a mae do rei,
esposa do rei e etc. O questionamento que surge é: Por que nao utilizar o
nome das personagens e relaciona-las com o Rei, como foi feito em “Del-
fim, o filho do rei?”. A imagem retrata a familia do Rei Luis no século
XIV, sendo pintada no século XVII pelo artista Jean Nocret (1615 — 1672).

Figura 08 - Imagem das Trés Ricas Horas - Figura 2 Livro das Horas. Trés ricas horas, 1410-
1416. Miniatura de autoria dos irmdos Limburg. Detalhe: noivado da neta de Jean de Valois,
duque de Berry e Auvergne. Museu Conde, Chantilly, Franga”

Fonte: Fonte: JUNIOR, Boulos Alfredo. Histéria Sociedade & Cidadania: 7°Ano. 2015 p. 22

Na imagem 08 acima temos uma pintura que retrata um noiva-
do. Mais uma vez prestemos atenc¢ao a legenda da imagem. Nesse

caso ndo ha identificagdo de nenhum dos personagens presentes na
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gravura, pela datacdo da obra em si e sua criagdo, podemos induzir,
que ndo se sabia ou ndo era o proposito dos irmaos Limburg chamar
atengdo para os personagens. O destaque da legenda ocorre para uma
das mocgas da imagem, que esta em seu noivado, mesmo sendo ela ao
qual a pintura se refere, a mesma nao ¢ identificada com o seu nome,
mas sim como neta de Jean de Valois, um duque.

Tudo isso precisa ser levado em consideracdo se pensarmos a
partir da perspectiva tradicional de historia e do préprio ensino de
histéria, os contetdos trazidos pelo Livro Didatico sdo muitas vezes
tomados pelos estudantes em forma¢ao como verdades absolutas e
o processo de ensino acaba por condiciona-los a memorizar as infor-
magoes e nao a problematiza-las, dessa forma muitas vezes os conhe-
cimentos produzidos e perpetuados pelos Livros Didaticos parecem
vetados de criticidade e o que delega ao professor(a) uma missao fun-
damental: problematizar o que estd posto nas paginas desta literatura
didatica. Bittencourt (2008, p. 315) apresenta problematiza¢oes opor-

tunas sobre o livro didatico:

Selec¢do de atividades apresentadas e sua ordenagio durante o texto nao
sdo aleatorias e requerem uma analise especifica, para se perceber a coe-
réncia do autor em sua proposta de fornecer condi¢Ges de uma aprendi-
zagem que ndo limite a memorizagao de determinados acontecimentos
ou fatos histéricos, mas permite o desenvolvimento de suas capacidades
intelectuais. (BITTENCOURT, 2008, p. 315)

Além de que o Livro Didatico pode ser considerado um reflexo des-
sa propria sociedade. Enfatizamos que é preciso pensar a identidade da
mulher, no sentido de recuperar a sua historia enquanto género e pensar
essas mulheres enquanto sujeitos de sua propria historia e ndo de forma
passiva ou sem nenhuma identidade. Isso pensando e entendendo géne-
ro como a construc¢ao social dos sexos dentro do que se espera do femi-
nino e do masculino, ndo como algo dado no nascimento, mas que se da
em um processo que dura toda a vida. (CONFORTIN, 2003)
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4. CONCLUSAO

A colecdo Historia, Sociedade & Cidadania dos Livros Didaticos uti-
liza de forma frequente o uso de imagens, colocadas de formas diver-
sas, o que € positivo pela diferencia¢do de linguagens, porém como
apontado, é possivel perceber uma falta de conexao das mesmas com
o texto principal, em diversos momentos. A mensagem que transmite
¢ justamente a de que a personagem feminina nao existe por si so,
ndo tem nome, nio existe fora da relacio com o homem.

Acreditamos que a andlise nos fornece uma melhor compreensao
sobre como as questoes de género e a historia das mulheres vem sen-
do representadas nos livros didaticos de historia e consequentemente
levadas para a sala de aula visto que este material é ainda nos dias
atuais o mais acessivel para alunos e professores e o mais utilizado no
ambiente escolar, tendo em vista a politica publica do Programa Na-
cional do Livro e do Material Didatico (PNLD).

Na maioria das vezes na colec¢io investigadas as iconografias sao
colocadas como algo apenas ilustrativo, esse modo de representa¢ao
ndo consideramos positivo, em especial com relacao a representacao
feminina, visto que as mulheres e suas historias ali expostas devem ser
trabalhadas de forma a serem compreendidas, problematizadas.

A incorporacao da histéria das mulheres dentro dos livros di-
daticos é importante, visto que contribui para a formac¢ao de uma
nova mentalidade relacionada as mulheres, ao machismo, feminis-
mo e a questdo de género de todo geral. Somente o assunto es-
tando em pauta dentro do espaco escolar e por consequéncia em
outros espagos da sociedade, ¢ que pode ocorrer a desconstrucdo
de preconceitos, esteredtipos.

Também através do uso e reflexdo sobre a Historia das mulheres
possibilitara um novo olhar sobre papeis desempenhados pelas mu-
lheres na sociedade, analisando esses papeis de forma mais critica,

questionadora. Além disso, a historia das mulheres permite, abre
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espago para os debates de género, esse debate implica que seja repen-
sado, refletido o conceito, papeis relacionados as mulheres, colabo-
rando para que essa questao seja enxergada, analisada, debatida sobre
uma perspectiva mais ampla, critica, profunda.

Majoritariamente o que ¢ apresentado no livro didatico pode da mar-
gem para que o(a) professor(a) inicie um debate mais aprofundado. E
essencial que a tematica sobre género seja levada para a sala de aula, ins-
tigando discussoes sobre o papel da mulher na construgao da histéria, o
que realmente significa e o por qué de movimentos importantes como o
“feminismo” ainda estarem em voga nos dias atuais. Essa analise, reflexdo
e debate com os estudantes ¢ fundamental, pois o livro didatico pode e
deve ajudar a construir o caminho para esse dialogo que favoreca a des-

construgao de preconceitos em prol de uma sociedade menos injusta.
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(IN)VISIBILIDADE DAS MULHERES
NEGRAS NA HISTORIA DO
BRASIL NOS LIVROS DIDATICOS:
INTERSECCIONALIDADE EM FOCO

Anténia Valdilene Rocha de Souza®
Isaide Bandeira da Silva®

1. Introducao

O Movimento Negro, em especial a partir de 1970 tem lutado incan-
savelmente contra o racismo estrutural. J4 houve inimeras mudan-
cas, sobretudo, em governos progressistas, todavia, ha muito o que
mudar. Em 1970, uma historiadora negra e nordestina chamada Bea-
triz Nascimento reivindicava uma historia a partir de maos negras,
criticava o lugar que era destinado ao negro e a mulher negra na his-
toria do Brasil. Outras mulheres negras, como a antropéloga negra
Vera Rodrigues escreve sobre suas vivéncias, de como vivenciou o ra-
cismo na escola em 1970, e de como o vivencia no presente.

Entdo nos incita a alguns questionamentos, dentre eles com rela-
¢ao aos livros didaticos: o que ha de mulher negra nessa historia a

partir do que narra as imagens? E o que ha nos textos escritos? Essas
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afirmacgoes procedem? Poderia ser acrescentado uma historia a partir
da populag¢do negra, da mulher negra? Ou nao existe?

Os livros didaticos, de acordo com pesquisa realizada por Silva
(2014), sao os principais instrumentos utilizados nas escolas publicas,
e sdo extremamente complexos, desempenham varias fung¢ées e sdo
produtos feitos a muitas maos. Choppin (2004) apresenta algumas das
fungdes as quais o livro didatico comporta, como a de referéncia cur-
ricular, a de instru¢ao, e também repleto de documentos, além de ter
uma funcao cultural e ideolégica. Desse modo, ndo podemos negli-
gencia-lo, é imprescindivel uma analise minuciosa acerca do que ele
apresenta e representa.

Analisar as representa¢des de mulheres negras ¢ visualizar como
esse emaranhado de teias convergem para possibilitar ou nao uma
outra histéria que nao seja a dos vencedores, e sim a das resisténcias,
investigar que outra histéria foi ocultada ou nao tem tanta visibilida-
de, e é sobretudo identificar o que se diz imageticamente, e, portanto,
identificar quais as lacunas.

E como meio para se analisar essas nuances, entendemos a partir
da “Interseccionalidade”, conceito operacionalizado pela jurista nor-
te americana Crenshaw em 1980, o qual significa entrelacamentos de
marcadores de opressdo, ou seja, a mulher negra sofre pelo género e
pela raga. Entretanto, em 1970, Gonzalez ja tratava dessas questoes e
acrescentava a isso a classe social.

Desse modo, observamos de que forma ocorre essas representa-
¢oes, tendo em vista a Interseccionalidade. Para isso utilizamos o en-
tendimento de como as imagens dizem, a partir de Burke (2004), le-
vando em consideragdo o tempo historico, o tipo de imagem e quem
a produziu, e ainda através do aparato metodologico da Gramatica do
Design Visual (doravante GDV), em Kress e Van Leeuwen (1996;2006)
observando minuciosamente os significados que essa imagem traz e

de como é articulada no texto do livro didatico do aluno e no manual



131

do professor como também nas atividades para criar outras formas de
contar a Historia, nesse caso, acerca das mulheres negras.

Quanto a metodologia é uma pesquisa descritivo-exploratoria e
documental. Escolhemos para analise o livro didatico do 9 ° ano e
o seu respectivo manual do professor (doravante MP), do PNLD de
2020-2023, escolhemos trés imagens de periodo histoérico distinto, fi-
zemos esse recorte porque faz parte da pesquisa da dissertacao que

esta sendo desenvolvida no mestrado.

2. Livros Didaticos, Mulheres e Gramatica do Design Visual

Nessa se¢ao apresentarmos um panorama sobre o livro didatico de His-
toria a partir das pesquisas de Bittencourt (1993) e Gatti Junior (2003),
em seguida tratamos da Interseccionalidade e mulheres negras, por

conseguinte apresentarmos sobre a GDV e a perspectiva historica.

2.2 Breve olhar em torno do livro diddtico e do PNLD

Bittencourt, em ‘Saber Histérico no Livro Didatico’ nos apresenta
como ocorreu a padronizagio dos livros didaticos de historia, (dora-
vante assumirad a sigla LDH), segundo a pesquisadora o recorte de sua
pesquisa da- se no periodo de 1820 a 1910, com enfoque na década de
XX do século XIX devido a implementagdo das primeiras escolas pu-
blicas e na década de 60 e 70 do século XIX, em virtude das mudancas
nas escolas primarias, e no inicio do século XX até 1910 porque um
momento de mudangas significativas nos aspectos culturais e sociais
do Brasil devido a fatores ligados a urbanizacao e a instala¢ao de imi-
grantes no pais.

Com isso os materiais didaticos sofreram influéncias sobrema-
neira, tendo em vista essas mudancas. Além disso, os objetivos com
que foram produzidos os livros para que professores os utilizas-

sem tinham incumbéncia de orienta-los, e esse aspecto tornou- se
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recorrente mesmo com objetivos distintos em épocas diferentes,
como no tempo atual (2022) em que a maioria dos professores se-
guem estritamente o chamado texto base (texto principal) de cada
capitulo do LD, como se fosse um curriculo norteador do Ensino e
no geral deixa de explorar outros aspectos, como se¢oes, atividades e
imagens que permeiam esta literatura didatica .

Gatti Junior (2003) apresenta que a partir da década de 70 do sécu-
lo XX, passou-se a uma escrita do LD de forma partilhada, nao sendo
apenas o historiador quem compdem essas paginas. O autor também
especifica o surgimento do carater pedagégico envolvendo as ativi-
dades, destaca ainda as mudangas na década de 1980 e 1990 para in-
ser¢do de imagens juntas aos graficos e mapas, detalhes referentes ao
tipo de letra, as cores.

O historiador citado acima nos aponta que os aportes tedricos-
-metodolégicos que contemplam essas obras tém um vinculo com
o que o historiador escritor juntamente com a editora decidem so-
bre como utilizar esses conhecimentos nessas obras, explicita tam-
bém as mudangas teéricas com ressonancia nesses materiais, a prin-
cipio com predomindncia da histoéria politica, posteriormente, ja na
década de 1990 com predominancia de algumas obras a partir da
Nova Histéria Cultural.

Tanto Bittencourt quanto Gatti Junior enfatizam o carater complexo
do Livro Didatico, da configuracao de sua materialidade, com implica-
¢Oes a partir de mudangas na politica para materiais didaticos, com ob-
jetivos distintos desse material nos diversos tempos histéricos, além das
consequéncias proporcionadas em virtude das mudangas educacionais.

Neste cenario faz-se importante ressaltar a criagdo do Programa
Nacional do Livro Didatico (PNLD) através do Decreto n® 91.542 de
19 de agosto de 1985, que estabeleceu alguns critérios de avaliagdao
para que os livros didaticos fossem aprovados e comprados com ver-
bas publicas vindas do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Edu-
cacao (FNDE). E de 14 para ca varias edi¢des do PNLD se somaram
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a exigéncias legais do que deve contemplar a Educagao Basica, como
atualmente a Base Nacional Comum Curricular (BNCC).

No processo avaliativo do PNLD ha uma equipe técnica formada
por professores universitarios que sao selecionados para realizarem
uma analise dos materiais didaticos e verificar quais cole¢des se en-
quadram nas regras propostas pelo edital e assim dao seu parecer nos
Guias dos livros Didaticos, posteriormente, esses guias com esses pa-
receres sdo disponibilizados aos professores da Educag¢do Basica para
que em articulagdo com as respectivas secretarias de educac¢do ana-
lisem as colec¢oes aprovadas nos Guias e escolham dentre elas a que

possivelmente sera escolhida para sua escola.

2.3. Amulher na perspectiva da interseccionalidade

A analise a qual nos propomos, em torno da linguagem dos Livros
Didaticos de Histéria no que concebe a mulher negra é imprescin-
divel que seja norteada por uma orientagao interseccional. Pois, vi-
sualizamos o termo mulher negra na acep¢ao de Interseccionalidade
proposta por Crenshaw (2002) na definicao de que a mulher negra
sofre preconceito de raca, de género e de classe, que posicionamentos
apenas em torno do género universal ndo ddo conta dessas especifici-
dades que se interceptam.

As mulheres, sobretudo, brancas e de classe média conseguiram
inser¢ao na sociedade de forma “igualitaria” a partir da luta por direi-
to ao voto, em seguida a luta se deu por liberagdo sexual, todavia, as
mulheres negras caminhavam por outra via. A inser¢do na sociedade
deu-se de forma diferente, como afirmava Gonzalez ([1975-1990]) em
que expOe que, as mulheres brasileiras e de classe média adentraram
o mercado de trabalho por volta de 1950, mas, as mulheres negras,
tinham dupla jornada, eram normalmente a responsavel pelo susten-
to dos filhos e trabalhavam na casa dessas senhoras, os servicos que
elas tinham acesso era predominantemente de doméstica, além disso,
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em 1950 a taxa de escolaridade era baixissima, a maioria concentrava-
se nas séries iniciais. Entdo, ndo podemos afirmar que as mulheres,
brancas e negras, tiveram as mesmas lutas e oportunidades, deve- se
analisar os marcadores que as atravessam.

Ha um outro ponto que merece destaque que ¢ a luta dessas mu-
lheres negras que perdura até hoje para vencer uma estrutura racista,
além disso, dar visibilidade as resisténcias em um passado escravo-
crata, em que lutavam com o que podiam para vencer a opressao.
Como por exemplo, trazer a memoria de mulheres negras que in-
fluenciaram sobremaneira a luta contra as opressdes, como a rainha
Nzinga Angola, mais conhecida como Rainha Ginga, que foi atuante
em Angola no século XVII a qual foi inspira¢do no Brasil para as so-
ciedades alternativas que os escravizados fundaram para alcangar a
liberdade, as quais chamaram de quilombos. Assim como segundo
Fonseca (2018), a rainha Ginga tem representa¢do e memoria a partir
da capoeira Angola no Brasil e das Congadas. Outra mulher negra
que merece mengao ¢ Luisa Mahin, que foi atuante na Revolta dos
Malés, esta trata-se de uma revolta de escravizados mucgulmanos em
Salvador em 1835, a qual fora de grandes propor¢oes, e essa mulher
negra participou inclusive da revolta armada. Todavia, nio foi encon-
trado no livro didatico pesquisado mengao a essas mulheres.

Nesse itinerario refletimos por meio de Oyewtimi (2004), sociolo-
ga nigeriana com pesquisas sobre o papel das mulheres negras ioru-
bas, em que comprova que a hierarquiza¢ao de género ¢é de origem
colonial e ressalta que, na maioria dos paises africanos, antes da colo-
nizag¢ao o que predominava, a grosso modo, como hierarquia o trata-
mento respeitoso aos mais velhos e consideragdo por suas experién-
cias, portanto, verificamos com isso que a discriminag¢ao de género se
trata de uma heranca colonial.

Em vistas disso , analisamos as representaces das mulheres ne-
gras nos livros didaticos de Histéria em uma perspectiva histérica e

por meio da Gramatica do Design Visual, a qual Kress e van Leeuwen
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(2006, apud VIEIRA e SILVESTRE, 2015, p.77), afirmam que, “a Gra-
matica do Design Visual (GDV) amparada inicialmente nos pressu-
postos de Halliday(2014, [1985]), com a Gramatica Sistémico -fun-
cional concebe os significados ideacional, como representagdo de
mundo, no plano visual corresponde a metafungao representacional,
o interpessoal, como relagbes sociais, corresponde a metafungio
interativa, e textual, de como essas representa¢des recaem sobre o
texto enquanto evento comunicativo, oral e escrito, como metafun-
¢ao composicional. Todavia, os tedricos supracitados, ndo pensaram
uma gramatica para as imagens, no sentido estrito, mas no sentido de
como toda a constru¢ao imagética é operacionalizada para producao
de sentidos, sobretudo, a partir das rela¢des que estabelecem.

Kress e van Leeuwen (2006 apud SANTANA, 2019) teorizam que
as imagens nao sao neutras. Ressaltam ainda a importancia de per-
ceber como se d4 a relagdo entre os atores sociais nesses textos. Por-
tanto, nos proporciona perceber se a mulher negra esta incluida ou
excluida, se tem agéncia ou néo.

Desse modo, caminhamos nos ajustes teéricos e metodologicos.
No préximo tépico apresentamos a metodologia e procedimentos

que compdem esta pesquisa.

Metodologia e Analise

Esta pesquisa é de abordagem qualitativa, e de carater descritivo- ex-
ploratoéria, pois descrevemos e analisamos imagens que remetem as
mulheres negras, e temos como procedimento a analise dos docu-
mentos. Trata- se de uma pesquisa pratica e primaria, porque ha in-
tervenc¢ao na analise a partir da interpretagdo mediante teorias cienti-
ficas, e o proprio pesquisador realiza a analise em documentos.

Sao utilizadas, como afirmamos anteriormente, as categorias de
analise a partir da gramatica do design visual( KRESS;VAN LEEU-

WEN,1996,2006) como a representacional, que trata da relagdo entre
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os participantes e apresenta a subcategoria intitulada narrativa e con-
ceitual, que permite a andlise da primeira no campo da a¢do ,reagao,
verbal e mental, e a segunda quanto o classificacional, simbélico e
analitico, na categoria interativa permite visualizar a relagdo da ima-
gem com o observador, através do contato, distancia, perspectiva e
modalidade, e a categoria composicional trata da relagdo elementos
da imagem, do valor informativo, do enquadramento e da saliéncia.
Também verificamos a partir de Burke ( 2004) como se configura a
imagem como “evidéncia histérica”, tendo em vista a origem e os
responsaveis pela produgdo. Além disso, utilizaremos o conceito de
interseccionalidade, a partir dos marcadores de raga, classe e género.

Escolhemos para nossa analise empirica a cole¢do da editora que
mais foi distribuida nas escolas brasileiras, que trata-se da colegdo
Historia, Sociedade e Cidadania, FTD,e da cole¢do escolhemos os li-
vros que contemplam a Historia do Brasil, sio os volumes dos 8° e 9°
anos, todavia, para esse artigo focamos no livro do aluno, do 9° ano
e o manual do professor (MP), escolhemos uma imagem sobre a imi-
gracao no Brasil, que esta no capitulo dois desse livro, o qual contem
13 paginas, subdividido em trés se¢bes com quantidade de subsecoes
variadas, esta que € analisada contém duas subsecoes, focalizamos na
que encontramos a mulher negra, na subse¢ao “Imigrantes no Brasil’
que ¢ localizada na segunda segdo de titulo * Industria e Operarios na
Primeira Republica’, uma imagem no periodo do Pos- aboli¢ao e uma
do capitulo sobre Getulio Vargas .

A imagem abaixo trata do periodo em que os imigrantes chega-
ram o Brasil e foram bem vistos pelo poder dominante, pois tinham
ideias acerca do branqueamento da populagao brasileira.
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Figura- 1 “ Aredengido de Cam”

VLSE NACIONAL D BELKS ARTES. O D€ JNERD

Fonte: Pintura a éleo de Modesto Brocos y Gomez. 1895. Museu de Belas Artes.Rio de Janei-
ro. In. BOULOS JUNIOR, 2018, p.26.

Nesta imagem, de acordo com a ‘evidéncia histérica” proposta pelo
historiador Burke (2004), observamos que é uma imagem produzida por
um europeu e que a época, no Brasil, propagava-se um ideal de salvagao
da populagio a partir da inser¢ao do branco europeu no Brasil. Com
analise a partir da GDV (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, 2006) a partir
da metafuncao representacional, a qual é composta por representagao
narrativa e representa¢ao conceitual, segundo Gonzalo Abio (2018) a
primeira trata de como os participantes experenciam, se existe vetores,
que se formam a partir da linha do brago, olhar, inclina¢io para o outro
que sera a meta, o qual denomina-se de processo de agao transacional
ou ainda nao aparecer a meta o que chamaria de nao-transacional.

Observamos que o menino aponta para senhora, ela ¢ a meta dele,
como a mie dele aponta também, os dois formam vetores com ela,
a crianga através do dedo e do olhar e a mulher que o segura através
do dedo e ao mesmo tempo olha para o menino, ela realiza as duas
acdes ao mesmo tempo, o homem faz vetor com a crianga através

do olhar e de um corpo enviesado. A mulher negra realiza uma agdo
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ndo-transacional pois ndo aparece para quem ela olha. Sobre a narra-
tiva Conceitual engloba o classificacional que trata de como os par-
ticipantes sdo postos no espago, se ordinado ou superordinado que
concerne ao modo que estdo posicionados na imagem, o analitico
que trata de como aparece as partes e o todo e por fim o simbodlico,
que tem carater atributivo ou sugestivo simbolico.

Nesse caso observamos que a mulher que esta com a crianga, a crian-
¢a e o marido formam um agrupamento tnico, pois estdo sentados e
a senhora negra esta isolada em pé. No plano simboélico ha um lengo
na cabeca da senhora negra, um artefato cultural muito utilizado pe-
las lavadeiras e pelas escravizadas, o mesmo nao ocorre com a mulher
mulata, quanto ao sugestivo simbolico observemos as cores, a cor que
prevalece ¢é a branca, pois ¢ a cor da blusa da mulher, a cor da roupa da
crianga, e a cor da blusa do homem, assim como as roupas que estao
postas no varal detras deles. H4 muito tempo que a cultura compreende
o simbolo branco como da purifica¢do, da limpeza, da paz, e nesse texto
imagético s6 nao a senhora negra nao esta com nenhuma peca branca.

A partir da analise Interseccional observamos que a mulher negra
é representada com fortes caracteristicas de escravizada, pela forma
como ¢ disposta na imagem, a mulata ja se encontra em uma outra si-
tuacdo pois tem um filho “branco”, quanto a classe social sdo pobres,
observa- se pela moradia e pelas roupas simples, entretanto, nota- se
que o homem é branco esta na mesma situagao social, entretanto, ele
esta mais afastado e olha de forma obliqua, com o seu corpo para o
outro lado denotando um certo desdém.

Encontramos no texto escrito uma referéncia homogénea “Imigran-
tes”, em seguida é destacado que eram de “cor branca e catdlicos” e por
esse motivo eram bem tratados. O ponto central do texto é a ideia de
branqueamento, ou seja, que se postulava a época que a partir da uniao
com pessoas brancas, principalmente com os imigrantes europeus bran-
quearia a sociedade brasileira. E no texto de problematiza¢io da ima-

gem ¢ indagado sobre de que forma representa o branqueamento.
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O que nos chama atengao ¢ que a mulher que representa a negra, apa-
rece como ja idosa, como se ali finalmente encerrasse um ciclo. Fizeram
uma escolha pela mulher negra como “causadora” do nao branquea-
mento, ela estende as mios para o céu como se agradecesse o fim daque-
le ciclo, pois havia um descendente branco, um possivel filho de europeu.

Nas atividades do capitulo ndo ha questdo alguma sobre imigra-
¢do. No texto de apoio ao professor no MP ha um texto com o titulo
“Febre Imigratoria” de autoria de Lilia Schwarcz (2010), apenas acres-
centa outros imigrantes no Brasil para além dos europeus.

O livro didatico traz algumas perguntas ao lado da imagem sobre quem
sdo os personagens da imagem e qual a relagdo com o branqueamento e
porque a atribui¢do de “reden¢do de Cam”, entretanto, nio explora além.

Uma outra imagem que trazemos para andlise trata-se de uma em
que a mulher negra aparece na pagina de abertura do capitulo de ti-

tulo “ Era Vargas™.

Figura 2- Era Vargas
- = ~

CAPITULO

A ERA VARGAS

Fonte: F. Campanella Neto/ arquivo André. Keffel Filho/o Cruzeiro/EM/D. A Press. In. BOU-
LOS JUNIOR, 2018, p.42.

A partir da analise com base na GDV de (KRESS; VAN LEEU-
WEN,1996,2006), o foco ¢ a politica populista de Vargas, pois a partir da
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categoria interacional, quanto ao olhar, mostra os participantes, de for-
ma indireta, mantem um contato com o leitor/observador de maneira
a fazé-lo ver determinada informagcao, o objetivo € atrair o leitor para a
percepcao de que Getulio Vargas era muito querido pelas classes popu-
lares. Quanto a metafuncio representacional observamos que a¢ao da
mulher negra ,ou seja, a meta, ¢ Gettilio Vargas, seu brago o tocando, e
a pessoa que esta ao lado e os possiveis segurangcas se direcionam para
ela, assim ela é a meta deles. Essa imagem ¢ uma fotografia, as cores
sdo preta e branca, prevalecendo o preto tanto nas vestimentas quan-
to ao fundo da imagem indicando o luto. A referéncia “ uma mulher
chora ao lado do caixdo com o corpo do presidente Getulio Vargas, du-
rante o veldrio (...)" (p.42), o artigo indefinido [uma], indica que é uma
mulher na multidao, certamente da classe popular, ndo informa que é
negra, sabemos que ¢ negra devido a comparagao de cor com os parti-
cipantes da imagem. O foco no texto escrito do capitulo é Getulio Var-
gas e como ponto principal o trabalhismo, ndo é tratada a questao das
pessoas negras nesse periodo, como eram contemplados em rela¢ao ao
trabalho, nada sobre as oportunidades de emprego a partir da criagao

das leis trabalhistas, tampouco é tratado no MP.

Figura 3- Pessoas negras no pés-Aboli¢do

FELIZARDO, PORTO ALEGRE

Fonte: Museu Joaquim Felizardo, Porto Alegre, RS, 1900. In. BOULOS JUNIOR, 2018, p.59
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Da perspectiva composicional percebe-se que o dado é o homem senta-
do, e o novo é a mulher que trabalha, e as cores da imagem tornam-se um
todo, em relacdo a casa e os participantes, inclusive, a habitacdo € a que esta
centralizada. Esta imagem centra-se no contexto do p6s- aboli¢ao. Denota
a vida precaria da populagao negra nesse periodo. O texto escrito menciona
de forma geral como a populacio negra vivia na precariedade, de como
eram preteridos pelos imigrantes europeus,portanto,ndo conseguiam em-
prego, o texto trata de que passavam por racismo e violéncia policial e des-
taca o surgimento da imprensa negra, todavia, ndo apresenta imagens de
mulheres negras, seria elas ausentes da participacdo na imprensa negra?.

Nos textos base do MP tratam das questdes de trabalho e mostra
como havia diferenca entre trabalhadores livres e libertos para “escra-
vizados”, de que os piores trabalhos eram destinados a esses tltimos.

Choppin (2004) postula que uma das fungdes do livro didatico ¢ a
referencial que é norteada pelos documentos oficiais, por isso, é para
contemplar algumas mudancas na forma como trata as mulheres no
LDH de Historia e as questoes envolvendo raca, que nesse século ha
mudancas significativas na relagdo com essas minorias. Um exemplo
disso, sdo as indica¢des das habilidades a partir da Base Curricular Na-
cional Comum (BNCC) na abertura de cada capitulo. Nos capitulos
das trés imagens as quais analisamos as habilidades enfocavam o co-
nhecimento de maneira geral no capitulo.

Estamos tratando desses textos no presente e os professores e tam-
pouco os alunos tém algum suporte para refletir acerca desses por-
menores, de como por exemplo, as pessoas pensavam isso, do porqué
de o autor realizar essa pintura, quais os interesses que orientam essas

representagoes? Como pensavam de fato as representadas?

Consideragoes Finais

Essa pesquisa mostrou que as discussoes presentes a partir do Mo-
vimento Negro e das mulheres negras postas na problematiza¢ao
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fazem sentido ainda nos dias atuais, claro que com algumas mudan-
cas relevantes. Sobre os periodos das imagens analisadas trata-se de
momentos histéricos que ndo podemos negar, que havia sim teses
de branqueamento no final do século XIX para inicio do século XX,
como também a situagdo precaria da populagdo negra no pos- abo-
licao, todavia, faltou a problematizacao desses acontecimentos, do
enfoque acerca do que as mulheres negras pensavam sobre isso, elas
pensariam de acordo com o que a pintura do espanhol mostra ou se-
ria esse um pensamento apenas da classe dominante? Existiu somente
precariedade para popula¢do negra, para as mulheres negras? E suas
atuacOes contra as opressdes? Nao participavam da imprensa negra?
Qual a participacao das mulheres negras no periodo Vargas? Como
a politica trabalhista as contemplavam? E as questdes do presente
acerca do tratamento desses documentos histéricos, como poderiam
dialogar com questdes sobre racismo e género no presente, como
poderiam ser mais explorados? O que foi percebido através da GDV,
da analise histérica e interseccional é que a imagem realmente serve
para ilustrar a tese do , branqueamento no Brasil no inicio da Repu-
blica, da precarizagdo no po6s — aboli¢do e de mais uma na multidao
no periodo Vargas.

Embora, cada um faga uma leitura de acordo com suas realidades
e além de existir o professor/a para levantar esses questionamentos,
todavia, ressaltamos a importancia que um livro também tem, esta
envolvido em aspectos culturais e ainda a partir de um mercado re-
gulador externo e interno junto as politicas do nosso pais, por isso

impde-se o imperativo combate ao racismo estrutural.
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OUTRAS VOZES: HISTORIA ORAL,
GENERO E ARQUIVOS

Valderiza Almeida Menezes?

Introducao

Em seu livro “O passado, a memoria, o esquecimento”, Paolo Rossi

nos diz, em relagdo ao esquecer que

Os apagamentos nio ocorrem apenas na reelaboracio dos manuais
cientificos ou na substitui¢do de novas verdades por proposi¢bes antes
aceitas como verdadeiras. Nao dizem respeito apenas ao crescimento do
saber. Mesmo que nio tenha existido uma arte do esquecimento [...], ha
muitos modos de induzir ao esquecimento e muitas razdes pela qual se
pretende provoca-lo. O “apagar” ndo tem a ver s6 com a possibilidade de
rever, a transitoriedade, o crescimento, a inser¢do de verdades parciais
em teorias mais articuladas e mais amplas. Apagar também tem a ver
com esconder, ocultar, despistar, confundir os vestigios, afastar da verda-
de, destruir a verdade. (ROSSI, 2010, p. 31-32)

Nesse sentido é que podemos pensar que em cada maneira de
escrever a historia — e assim, evitar determinados apagamentos — ha

também uma forma de esquecimento. Este ndo se d4 apenas em um

1. Doutora em Histéria pela Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC (2020). Mestre em
Historia Social pela Universidade Federal do Ceara — UFC (2012). Graduada em Historia pela
mesma Universidade (2008). Especialista em Gestdo Estratégica de Arquivos (Centro Universita-
rio Ateneu —2021). Atualmente é professora Auxiliar I (temporéria) vinculada ao Departamento
de Histéria — Campus Central da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte (UERN).
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sentido de “atualizagdo de conhecimento”. Os esquecimentos nio de-
vem ser confundidos com simples falhas da memoria: o lembrar é
campo de disputa e a “verdade” deve ser entendida como uma cons-
trucdo do vencedor.

Como alerta Rossi (2010, p. 31-32), a memoria relaciona-se com
o passado, mas também com uma continuidade no futuro (e assim
fazem todo sentido as comemoracdes civicas e as pragas e ruas com
nomes de “grandes homens” ou datas “memoraveis”). Assim, acredi-
tamos que o uso da metodologia da historia oral pode nos permitir o
encontro com “outras verdades” que durante muito tempo foram ex-
cluidas da histéria e consideradas irrelevantes ou menos significantes
para o conhecimento histérico.

De acordo com Portelli, os testemunhos orais tém sido utilizados
de forma ampla, atualmente, como fonte de informacao para as mais
variadas situac¢des historicas. Assim como outros documentos, devem
ser submetido a analise criteriosa para que se torne possivel “recu-
perar nao apenas os aspectos materiais do sucedido como também
a atitude do narrador em relagdo a eventos, a subjetividade, a imagi-
nacao e ao desejo, que cada individuo investe em rela¢ao a histéria.”
(PORTELLI, 1993, p. 41)

Deve-se recordar que nao foi sempre assim. Os usos da memoria e
a historia oral, assim como a Histéria do Tempo Presente?, sofreram
varios ataques. No caso desta tltima, seus estudos eram vistos com des-
confianga pelo paradigma estruturalista dominante na histéria dos anos
1960-1970. Declarando a necessidade de uma observacao retrospecti-
va acerca das situagoes historicas, os trabalhos que apresentassem uma
proximidade temporal eram rechacados, pois a objetividade da pesqui-
sa poderia “ficar comprometida” (AMADO, 2006). Quanto ao uso das

2. Desde que foi fundado, o IHTP — Instituto de Hist6ria do Tempo Presente - langou varias
campanhas para a coleta de testemunhos orais, deixando clara a vincula¢io entre a Historia
do Tempo Presente e Historia Oral, bem como a necessaria reflexdo teérica acerca desta
conexao. (DUCLERT, 2002, p. 75).
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fontes orais, alegava-se que ao utilizar-se delas o pesquisador obteria
nio mais que um relato parcial, distorcido e, assim, ndo confiavel.

Ainda que a busca da verdade deva ser a principal regra de todo
historiador, como aponta Bédarida (2006, p. 222), sabemos hoje que
nenhum documento histérico deve ser tomado como um “portador
da verdade”, seja a memoria ou um documento dito “oficial”. Ao
pesquisar em arquivos coloniais, por exemplo, Stoller (2010) nos diz
que poderiamos compreender em maior profundidade o periodo
a que nos propomos analisar se considerassemos além do contet-
do a forma particular dos arquivos. Assim, a autora deixa evidente
que devemos tratar o arquivo como objeto e ndo apenas como fonte
(STOLLER, 2010).

Nesse sentido, e tragando um comparativo, assim como a entre-
vista oral ndo garantiria a total recupera¢ao de um passado, a fonte
documental tradicional (em geral escrita) e tida como oficial tam-
bém ndo garantiria, ja que a documentagao presente no arquivo foi
selecionada — em detrimento de outras — o que nos permite entrever
configura¢des de poder particulares (TROUILLOT, 1995). O arquivo
deve ser pensado em sua relacao com dinamicas de poderes, distante
de uma idealizacao de objetividade positivista; isso, na pratica, deve-
ria inviabilizar uma critica que pensa as fontes orais em sua exclusivi-
dade subjetiva.

O silenciamento e o saber fragmentario que pode advir de um re-
lato também pode ser identificado em um arquivo, seja na ja mencio-
nada sele¢des de acervos ou na ocorréncia de sinistros. Como aponta
McClintock, a procura do historiador por um passado “real” é uma
utopia tanto quanto “a procura de Alice pelo coelho branco, que olha
rapidamente o relégio antes de desaparecer. A historia estd sempre
atrasada” (MCCLINTOCK, 2010, p.449).

No que se refere a este aspecto, e dando énfase a uma visdo cria-
tiva da memoria, Portelli, citado por Alistair Thomson nos diz que

“what is really important is that memory is not a passive depository
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of facts, but an active process of creation of meanings”.” Essa visao
criativa — ou subjetiva — conforme seguimos apontando neste traba-
lho, encontra-se ndo apenas na memoria, pensada como fonte; ela
localiza-se também no arquivo de documentos tidos como “tradicio-
nais”: assim como a memoria ndo é um depésito de fatos o arquivo
tradicional, com seus documentos escritos e oficiais também nio o é.
Intencionalidades e subjetividades permeiam as fontes tradicionais e
atentar para esse aspecto s enriquece a analise documental.

Thomsom também menciona em seus escritos que, durante os
anos 1970, em diversas partes do mundo, as “peculiaridades” da His-
toria Oral, tais como as possiveis “distor¢des” passaram a ser vistas
nao como fraqueza, mas como for¢a e que “one of the most signifi-
cant shifts in the last twenty-five years of oral history has been this
recognition that the so called unreliability of memory might be a
resource, rather than a problem, for historical interpretation and re-
construction”.*

Nesse sentido, sabe-se que perceber uma certa visdo teleologica
nos relatos nao ¢é algo incomum, assim como a constru¢io de nar-
rativas ucronicas, que falam mais do que o entrevistado gostaria que
tivesse acontecido. (PORTELLI, 1993, p. 41). Tais questdes devem ser
problematizadas e compreendidas como colocag¢bes que, se por um

lado podem nio falar a verdade, falariam da verdade.’

3. “O que é realmente importante é que a memoria ndo é um depdsito passivo de fatos, mas
um processo ativo de criacdo de significados”. (tradu¢do nossa) (THOMSOM, 1998, p. 585).

4. “Uma das mudangas mais significativas nos ultimos vinte e cinco anos da historia oral
foi o reconhecimento de que a chamada falta de confiabilidade da memoria pode ser um
recurso, e ndo um problema, para interpreta¢io e reconstrucio historica.” (tradu¢io nossa).
(THOMSOM, 1998, p. 585).

5. Embora Arlete Farge esteja, ao citar Foucault, se referindo aos arquivos oficiais, acredita-
mos que sua reflexdo também seria valida para a nossa discussdo, ja que conforme estamos
discutindo, as entrevistas — assim como os documentos policiais analisados por Farge — nao
trariam verdades, mas versdes que, inclusive, podem ser modificadas dependendo da situa-
¢ao de entrevista. (FARGE, 2009. p. 35).
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Uma das possibilidades de utilizagdo da metodologia da Histéria
oral esta na escuta de sujeitos que, muitas vezes, foram invisibilizados
(ainda que algumas vezes seja uma opgao ouvir grandes “personali-
dades” da histéria, como no caso do acervo do Centro de Pesquisa
e Documentacao de Historia Contemporanea — CPDOC — da Fun-
dac¢do Gettlio Vargas). Nao é no sentido de alcancar uma “verdade”,
ou “preencher lacunas”, que ouvimos as pessoas, mas de escutar mi-
norias, marginalizados e excluidos da histéria que com as transfor-
magoes sofridas na disciplina nas tltimas décadas® puderam vir para
o centro da discussio. E nesse sentido que Duclert aponta que “I’at-
tention portée aux minorités procéde [...] de la naissance de I'oral his-
tory, qui a ainsi contribué a contester I’histoire académique et suscité
le développement dune trés active contre-histoire”. ”

Além da contribuicao para o esclarecimento/valoriza¢ao de ques-
toes subjetivas e pessoais, ndo se pode deixar de mencionar a relevan-
cia dos usos da memoria para o coletivo quando se traz para o cerne
da discussao as falas subterraneas que nio tiveram a oportunidade de
se expressar antes ou que se calaram devido aos traumas trazidos pelo
recordar (POLLACK, 1989).

Quanto aos “modos de fazer” entrevistas, pode-se dizer que nao
ha um modelo pronto e acabado. Ao ser questionado sobre qual se-
ria a forma correta de se fazer entrevistas, Alessando Portelli (1997),
por exemplo, apenas respondeu: “ajam com educa¢ido”. (PORTELLI,
1997, p. 21) Nesse aspecto parece haver uma concordancia entre os

historiadores, que entendem que a situa¢do de entrevista pode variar

6. Sem pretender esgotar as contribui¢Ges, deve-se destacar a importancia da nova histéria
cultural na Franga, a “histéria dos de baixo” na historiografia inglesa, a influéncia da antro-
pologia norte-americana e a micro-histéria italiana, dentre outros movimentos para a revi-
sdo epistemologica que favoreceu o surgimento e alargamento de fontes, objetos e métodos
(FIORUCCI, 2010. p. 1).

7. “A atengdo prestada as minorias procede [...] do surgimento da histéria oral, como con-

tribui¢do principal para contestar a historia académica e suscitar o desenvolvimento de uma
ativa contra-histéria.” (Traducio nossa). (DUCLERT, 2002 p. 71).



de acordo com a situagdo e com a pessoa entrevistada. Nesse sentido,

€ possivel afirmar que

“a crucial recognition among oral historians in recent years - derived in
part from anthropology and communication studies, and advanced by
feminist researchers - is that the interview is a relationship embedded
within particular cultural practices and informed by culturally specific
systems and relations of communication. In other words, there is no sin-
gle “right way” to do an interview, and the “common- sense” approach
to interviewing members of a white, male political elite may be entirely

inappropriate in other cultural contexts.”

Thomsom acredita que, mesmo dentro de uma mesma sociedade
— visto que esta dificilmente sera um todo homogéneo — é necessario
estar atento as diferencas. A entrevista se da pela inter-relagao de duas
subjetividades e, dessa maneira, o género, a etnia, a classe e idade de-
vem ser considerados para a analise ndo apenas do dialogo estabeleci-
do, mas também para compreender possiveis siléncios (THOMSOM,
1998, p. 583).

Verena Alberti (2004) acredita, e aqui concordamos, que o oficio
do pesquisador que trabalha com histéria oral é complicado e curio-
so: “Ja se observou que o que se pede ao entrevistado é muito estra-
nho: que conte sua vida a alguém que mal conhece e ainda por cima
diante do gravador” (ALBERTTI, 2004, p. 12). Thomsom, por sua vez,
ndo ignora as dificuldades, mas trata aqueles que trabalham com his-

toria oral como privilegiados, visto que

8. “um reconhecimento crucial entre os historiadores da oralidade nos tltimos anos — de-
rivado em parte de estudos de antropologia e comunicag¢io e promovido por pesquisadores
feministas — é que a entrevista é uma relacdo incorporada a praticas culturais particulares
e informada por sistemas e relagdes de comunica¢io culturalmente especificos. Em outras
palavras, ndo existe um “caminho certo” tinico para fazer uma entrevista, e a abordagem
de “senso comum” para entrevistar membros de uma elite politica masculina branca pode
ser totalmente inapropriada em outros contextos culturais.” (Traduc¢do nossa) (THOMSOM,
1998, p. 582).



151

Oral historians are unique in being able to question their informants,
to ask questions that might not have been imagined in the past, and to
evoke recollections and understandings that were previously silenced or
ignored. We enjoy the pleasures - as well as the considerable challenges -
of engaging in active, human relationships in the course of our research’
(THOMSOM, 1998, p. 584).

Historia oral e historia das mulheres e das rela¢des de género®

De acordo com Salvatici, a historia oral e a histéria de mulheres tém,
desde sua génese, apresentado aproximacdes significativas. Ambas
tém seus inicios — como ressalta a autora — ligados aos movimentos
politicos e sociais dos anos 1960, nos quais pretendia-se tirar historias

da obscuridade:

Historiadores orais buscavam inserir as vozes que faltavam, as dos des-
favorecidos, a fim de criar uma nova “histoéria vinda de baixo”, enquan-
to feministas desejaram demonstrar o papel vital desempenhado por
mulheres, no passado e no presente, por meio de uma reconstruc¢io do
passado, o que, pela primeira vez, conferiu uma aten¢do adequada as
contribui¢bes femininas. (SALVATICI, 2005, p. 29)

Ainda de acordo com a autora, a publicacao Frontiers: a Journal of
Women Studies, um importante periddico de divulgac¢ao feminista dos

Estados Unidos, divulgou, ainda em 1977, um niimero especial acerca

9. Os historiadores orais sdo inicos pois sdo capazes de questionar seus informantes, fazer
perguntas que podem nio ter sido imaginadas no passado e evocar lembrancas e entendi-
mentos que antes eram silenciados ou ignorados. Desfrutamos dos prazeres - bem como dos
consideraveis desafios - de nos engajarmos em relacionamentos humanos ativos no decorrer
de nossa pesquisa. (Traducdo nossa).

10. Vale ressaltar que nio foi nossa intengio analisar toda a producio referente a esse dilo-
g0, 0 que seria impossivel para os limites deste trabalho. Em nosso artigo optamos por fazer
uma apresenta¢do da forma como se deu a aproximagio inicial entre Historia oral e Historia
das mulheres/das relacdes de género e finalizamos com a discussdo de dois trabalhos que
tocam em pontos semelhantes, apesar de estarem distantes nos recortes temporal e espacial.



152

da Historia Oral de mulheres, tendo em vista que o assunto de fato
estava se tornando relevante e urgente. De acordo com a publicacao,
a historia das mulheres e a utilizacdo de fontes orais estavam modi-
ficando o cenario de pesquisa histérica, ampliando-o e introduzindo
novos temas de investiga¢do, que concerniam a esfera privada das
mulheres (SALVATICI, 2005, p. 31); a ideia feminista de que o privado
€ politico ganhava espago na academia.

Contudo, Salvatici discute que se em um primeiro momento hou-
ve uma celebra¢io das narrativas de mulheres, por vezes tratando-
-as acriticamente, a no¢ao de pluralidade, tal como a pensa Hannah
Arendet, voltaria-se contra afirmativas abrangentes referentes ao géne-
ro e a memoria. A “voz das mulheres” transformou-se em vozes, ja
que a classe, etnia, religido, regido e ocupagao deveriam ser conside-
radas. Em dialogo com Passerini, Salvatici afirma que a conceituagao
de subjetividade constituiu a maior contribui¢do que a Historia das
Mulheres ofereceu para os estudos de Histéria Oral.

No artigo intitulado “Género ainda é uma categoria 1til para a
Historia Oral?” Passerini (2011), por sua vez, retoma o importante
ensaio da historiadora Joan Scott, “Gender: a useful category of his-
torical analysis”, publicado em 1986 na American Historical Review."'
Falando do carater relacional da categoria — da impossibilidade de re-
fletir sobre mulheres e homens como entidades separadas — a autora
apresenta-nos a defini¢do de género segundo Scott. Para esta autora,
a categoria “é um elemento constitutivo de relagbes sociais baseadas
em diferencas percebidas entre os sexos, e o género é um modo pri-
mario de significar as relages de poder.”

Passerini aponta que o texto de Scott foi lido na Europa no mes-
mo momento em que alguns paises — Franga, Alemanha, Italia, Gra-

-Bretanha, dentre outros — desenvolviam a historia oral de mulheres.

11. O artigo constitui leitura obrigatdria para aqueles que se interessam pelo assunto e tam-
bém foi traduzido para o portugués.
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Aquele ensaio teria chegado como estimulo para o esfor¢o de varias
pesquisadoras que, durante os anos 1970 e 1980, se dedicavam a in-
terpretar as memorias de artesas, mulheres do campo, operarias ou
mulheres de classe média (PASSERINI, 2011, p. 96).

Apesar de ndo citar os escritos de Scott, Daphne Patai, ao en-
trevistar 60 mulheres brasileiras no inicio dos anos 1980, parecia
seguir algumas de suas proposi¢des.’* Vinda dos estudos literarios
(a autora tem doutorado em Literatura Brasileira), a norte-ameri-
cana interessou-se pelo Brasil ja no final dos anos 1960. Contudo,
¢ apenas nos anos 1980 que decide iniciar uma pesquisa com mu-
lheres brasileiras comuns, ao perceber que, apesar da existéncia de
muitos livros em inglés abordando histérias de vida, nenhum deles
referia-se ao Brasil."”” Assim, ao conversar com mulheres que mora-
vam em areas urbanas do nordeste e na cidade do Rio de Janeiro,

seu objetivo foi

aprender como as vidas dessas pessoas se apresentavam para elas mes-
mas e, a partir das histérias de vida tomadas como relatos subjetivos,
alcangar uma percep¢io das limitacoes culturais e dos caminhos que ofe-
recem estrutura e direcionam as vidas das mulheres no Brasil contempo-
raneo. (PATAI 2010, p. 20)

12. E valido ressaltar que atualmente (em publicacio do ano de 2010, para sermos mais exa-
tas) a autora diz ndo mais concordar com muitas das colocagdes “evidenciadas ou implicitas”
em seus artigos escritos durante os anos 1980. Tal afirmativa encontra-se no livro “Histéria
oral, feminismo e politica” no qual foi feita uma reunido de varios ensaios referentes a diver-
sas épocas de sua trajetéria. Em evidente critica as feministas, Patai afirma que “HipOcritas,
sadicas, fofoqueiras, mediocres, desonestas — somos capazes de ser tudo isso, como o é qual-
quer outro grupo humano.” Alguns de seus livros mais recentes deixam evidente sua nova
concepgao e intitulam-se Heterophobia: sexual harassment and the future of feminism (1998), Pro-
fessing feminism: Education and indoctrination in women’s studies (1994, com edi¢ao ampliada de
2003) e What price utopia? Essays on ideological policing, feminism, and academic affairs (2008).
Ainda que, como ja foi mencionado, Patai em tempos mais recentes discorde do que escre-
veu, acreditamos ser interessante apresentar seu trabalho, visto que a autora tratou sobre a
relacdo entre Histéria oral e Histéria das mulheres, tema central deste artigo.

13. O texto a que nos referimos trata-se da tradug¢do da introducio do livro Brazilian women
speak: Comtemporary life stories (1988) (PATAI, 2010).
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Em sua escrita, percebemos que Patai ndo preocupava-se apenas
com o género, mas com a classe e a raca. Em sua pesquisa ela pode
perceber, por exemplo, que mulheres ricas concederam entrevistas
mais longas do que as pobres, que faziam pausas em seus expedientes
para poder conversar com a pesquisadora. Além disso, ela aponta, em
concordancia com outros autores, que mulheres pobres mostravam-
-se mais abertas para falar de suas vidas, diferente das ricas que teriam
uma “persona publica para proteger” (PATAI 2010, p. 23).

Quanto a raga, Patai apresentou dificuldades para compreender a
realidade brasileira, pois, segundo ela, existiam centenas de termos
raciais no Brasil e seria impossivel traduzi-los para o inglés. Ainda as-
sim, a autora entendeu que racga seria uma questao bastante relevan-
te, fosse relacionada com a classe — negros estavam em pior situagao
economica do que brancos — ou com o género, ja que mulheres ne-
gras sofriam (e sofrem, ainda) dupla discriminacao.

Dessa maneira, a autora aponta as formas pelas quais foi percebida
na situacao de entrevista: a amiga, a autoridade, a mulher mais nova,
a mulher mais velha, a mulher branca, a exoética, a aliada politica. Tais
percepgOes nos deixam entrever o quanto as diferengas e similitudes
sdo importantes para o dialogo estabelecido e como nao é apenas o
entrevistado aquele a ser analisado.

Quanto a questao da objetividade, Patai, no texto escrito em 1988,
nos falou da desconfianca com a qual eram tratados os estudiosos que
dedicavam-se a interpretar Historias de vida. A autora defendia-se assu-
mindo que tratava-se de um “negdécio nebuloso — nao concebido para
agradar os estudiosos preocupados com a exatidao” (PATAI, 2010, p.
41) e expondo sua compreensao de verdade, na qual poderiam existir
autocensura e repeti¢cGes e mesmo “falseamentos intencionais”.

Em nosso entendimento, a questdo mais importante levantada por
Patai, nos escritos que estamos apresentando, refere-se as questoes
éticas nas entrevistas. Para a autora, muitas vezes a franqueza esta

menos presente no pesquisador do que no entrevistado. Ainda que as
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pessoas concordem em ser entrevistadas e muitas o fa(;am com satis-

facdo, Patai defendia que

Somos nés quem usamos eles em nossos projetos. Além disso, quando
feita com propositos profissionais e editoriais, a coleta de narrativas
pessoais €, invariavelmente, parte de um negdcio econdémico. Um as-
pecto da dificuldade de estabelecer praticas apropriadas para o uso de
narrativas pessoais pode consistir precisamente na estranha transfor-
macio das regras econdmicas normais que tal processo acarreta. Uma
pessoa que conta sua propria histéria pode ser considerada, em termos
convencionais, a detentora do material bruto sem o qual o pesquisador
profissional ndo poderia realizar a elaboragio do texto. (PATAI, 2010,

p. 27. Grifo da autora)

Quanto a esta problematica, acreditamos ser interessante citar
Anne McClintock, no capitulo oito de seu livro Couro imperial: raga,
género e sexualidade no embate colonial. Para esta autora, a Histéria
oral sugere “uma nova teoria da representac¢ao da histéria”, ja que
permite a producio da historia tanto por pessoas simples — mineiros,
trabalhadores, prostitutas — quanto pelos “herodis”. O registro da his-
toria, nesse sentido, ndo seria apenas o resultado da luta, mas o proé-
prio lugar da luta (MCCLINTOCK, 2010, p. 449).

Entretanto, a preserva¢do de memorias pode ser vista também
como uma “nova tecnologia contestada, de poder histérico”. Ela
aponta que historias construidas a partir das oralidades nem sempre
sdo progressistas e que muitas vezes acabam por perpetuar “a hierar-
quia entre trabalho mental e manual das sociedades das quais surgem:
a hierarquia que organizam aqueles que trabalham e falam diferente-
mente dos que pensam e escrevem.” (MCCLINTOCK, 2010, p. 450).

Patai e McClintock levantam questoes importantes que nos fazem
pensar sobre autoria e autoridade — palavras que estariam intimamen-
te ligadas, conforme podemos ver em Couro Imperial. Enquanto Pa-

tai questiona se nao seria valido remunerar as entrevistadas (o que em



nossa opinido ratificaria a visao por ela criticada de entrevista como
um “negdcio”), Mcclintock fala do afogamento da autoria multipla
pela autoridade executiva do “historiador” e indaga, porque em um
livro que contou com a colaboracdo de duas mulheres, com a me-
moria de uma delas, apresenta apenas uma autora. Sobre esta tltima
questdo vale a pena nos determos um pouco mais.

McClintock analisa, em seu texto, a producao e recep¢ao de um
livro escrito no fim dos anos 1970, sob o titulo africaner de Die Swer-
fjare van Poppie Nongena. Posteriormente o livro foi traduzido para o
inglés pela propria autora, Elsa Joubert, uma escritora e mae africa-
ner branca. O livro, que em inglés chama-se The long journey of Po-
ppie Nongena, fez um grande sucesso e o lucro das vendas teria sido
dividido entre Joubert e Nongena, nome ficticio de uma negra pobre
sul-africana que narrou sua historia para a escritora. Nao temos aqui
a intencdo de discutir todas as questdes levantadas e discutidas por
McClintock quando centrou sua aten¢ao naquela publicagdo. Alguns
temas, contudo, aqui nos interessam, visto que dialogam com o as-
sunto deste artigo.

Apesar de ser considerado um escandalo politico, por tratar de pobre-
za, violéncia doméstica, aborto, trabalho infantil, doenca, alcoolismo,
despejo, dentre outros temas polémicos, o livro foi tratado pela critica
em geral como apolitico, dentre outras razdes porque seria apenas lite-
ratura'* ou porque lidava com questées universais, questdes de familia.

Neste ponto acreditamos ser valido citar os escritos da fil6so-
fa Susan Okin, quando esta nos alerta para a visao simplificada que
pode-se ter a respeito de uma suposta apartag¢ao entre publico e pri-
vado e que parece ir ao encontro do que afirma Mcclintock em seu
livro: “No6s ndo podemos entender as esferas “ptiblicas’ — o estado do

14. Mcclintock nos fala da separag¢do entre literatura e politica. Segundo a autora, na histéria
ocidental essa aparta¢do ocorre exatamente quando um grande nimero de mulheres come-
¢aalereaescrever MCCLINTOCK, 2010).
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mundo do trabalho ou mercado — sem levar em conta o fato de que
sdo generificadas, o fato de que foram construidas sob a afirmacio
da superioridade e da domina¢do masculina[...]” (OKIN, 2008, p. 320)

Além disso, em Couro Imperial, a pluralidade é destacada em toda a
sua importancia. A ideia de que Poppie Nongena apresentaria “ques-
toes universais” é prontamente rebatida por Mcclintock, que aponta
que os problemas vivenciados por uma negra pobre nao sdo os mes-
mo vividos por homens e mulheres brancas e nem mesmo por ho-
mens negros. Neste aspecto, a analise desta autora assemelha-se as
proposicdes de Passerini, para quem o género sé seria uma categoria
util para a Historia Oral se, dentre outras condi¢des “for combinado a
outras categorias de diferenca, como classe, idade, cultura e religiao”
(PASSERINI, 2011, p. 106).

Por fim, e voltando a questdao da autoria/autoridade, uma for-
ma de minimizar desigualdades ou ao menos apresentar a narrativa
como a construgao dialodgica que €, seria alcangada se os historiadores
nio ocultassem suas selecGes e intervencdes bem como seus desco-
nhecimentos —, e se ndo optassem por preservar “a ‘voz’ dos narrado-
res em sua pureza artificial, enquanto o historiador invisivel detém a
autoridade executiva.” (MCCLINTOCK, 2010, p. 477).

A etnografia nos ajuda a pensar a esse respeito, quando mostra-se,
atualmente, preocupada em representar a autoridade de seus infor-

mantes e os processos discursivos como constru¢ao:

Torna-se necessario conceber a etnografia ndo como a experiéncia e a
interpretacdo de uma “outra” realidade circunscrita, mas sim como uma
negociagio construtiva envolvendo pelo menos dois, e muitas vezes
mais, sujeitos conscientes e politicamente signiﬁcativos. (CLIFFORD,
1998, p. 43)

Acreditamos que o siléncio que se impds sobre as mulheres duran-
te muito tempo nao deve ser visto como um “puro e simples silen-

ciar”. Nao se pode fazer uma separacao entre o dito e o ndo dito: mais



valido seria determinar as formas do ndo dizer e como se distribuem
os que nao podem e os que nio podem falar, ja que “nao existe um
s6, mas muitos siléncios e sdo parte integrante das estratégias que
apoiam e atravessam os discursos” (FOUCAULT, 1988, p. 33-34). As-
sim, a historia oral e a histéria das rela¢es de género tém caminhado
juntas e buscam tirar histérias e vozes da invisibilidade, diversifican-
do o cenario da pesquisa historica e desconstruindo uma visao de ser
humano universal e abstrato. Os arquivos de fontes orais constituem

mais um passo para evitar esquecimentos e silenciamentos.

Arquivos de fontes orais: ordenar e disponibilizar para diri-
mir silenciamentos

Uma questdo que geralmente permeia o trabalho com entrevistas
esta relacionada a forma, através da qual, podemos retribuir os sujei-
tos pesquisados, de maneira a agradecer seu fundamental papel para
a construgao de pesquisas. Para Alessandro Portelli (1997) a maior re-
tribui¢ao nao seria a doagao de livros, grava¢des ou de transcri¢es
das entrevistas com saberes que os entrevistados ja detém. O “verda-
deiro servigo” seria fazer com que suas vozes sejam ouvidas ou, como
diz o autor, “leva-las para fora”, para que cheguem a outras pessoas e
comunidades (PORTELLI, 1997, p. 31). Acreditamos que os arquivos
tém grande importancia para por em pratica tal compromisso.

Em outro escrito — “Lookin’ for a home — Independent Oral History
Archives in Italy” — Portelli (2006) descreveu as dificuldades em encon-
trar “um lar” para um rico acervo oral, de entrevistas, musica e cul-
tura popular (Portelli pensa uma amplia¢ao de modalidades de fontes
orais, onde cangdes, por exemplo, também teriam espaco). O autor
nos fez pensar na hierarquia que ainda pode existir, na pratica, en-
tre tipos documentais. Nesse sentido, podemos nos questionar sobre
os tipos de documentos que interessam ao poder publico. Que do-

cumento é tido como “detentor da histéria e, nesse sentido, como
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os arquivos podem promover silenciamentos e esquecimentos? Além
disso, como os historiadores e demais pesquisadores que trabalham
com entrevistas/histéria oral estdo tratando seus acervos produzidos,
como aponta Portelli, na rela¢ao dialégica entre entrevistado e his-
toriador? De que maneira poderia ser feita a disponibiliza¢ao desta
documentacgio?

Alberti nos indicava, em texto escrito em 1999, alguns caminhos
para a implementacao de institui¢oes, programas e centros de pes-
quisas que tenham como base a historia oral. A autora trouxe a expe-
riéncia do CPDOC, cujo setor de historia oral tinha, a época, 22 anos
de existéncia. Em primeiro lugar, Alberti alertava para a necessidade
de se pensar o carater permanente do programa, o que deve implicar
na escolha de um “tema continente”, que marque a linha do acervo
e seja abrangente para varios anos de trabalho. E necessario, porém,
ficar atento na escolha deste tema, de forma a evitar duplicidade de
acervo com outras instituicoes (ALBERTI, 1999, p. 32-33).

Em relacdo a realizacao das entrevistas, a autora nos diz que € pre-
ciso considerar que, em um acervo, as entrevistas serdo consultadas
por outros pesquisadores, tornando necessario nao focar apenas em
questdes direcionadas para nossas pesquisas. Ainda que nao saibamos
qual sera o interesse de outros futuros pesquisadores ao consultar

esta documentac¢io, o minimo de contextualizacio se faz necessario:

Assim, devemos reservar um espago da entrevista para dados biograficos
que situem o entrevistado no contexto estudado: informacgoes sobre suas
origens familiares, sua cidade natal, sua socializa¢do e formagio escolar,
a escolha da profissdo, enfim, dados que ajudem o pesquisador do futuro
a saber quem fala e de que perspectiva fala. (ALBERTTI, 1999, p. 33)

Deve-se ainda definir de que forma ocorrera a divulga¢io do acer-
vo (através de catalogo ou base de dados, por exemplo) e se as entre-
vistas serdo abertas a consulta na forma de escuta ou por transcri-

¢do. Essas determinacdes, por sua vez, serdo importantes para que



se possa pensar a composi¢ao dos integrantes da equipe de trabalho;
de acordo com Alberti, estes serdo, evidentemente, os pesquisadores.

A equipe de trabalho definira o tema continente — que deixara
evidente o carater permanente do programa — bem como sera res-
ponsavel por selecionar pesquisados e entrevista-los. Eles devem ter
formagdo adequada de forma a dialogar com o tema maior e com
os assuntos que serao introduzidos nas entrevistas. A experiéncia do
CPDOC faz com que a autora defenda a ideia de uma equipe multi-
disciplinar e o alerta para que a equipe seja composta por pessoas que
“saibam ouvir e respeitar o outro” (ALBERTTI, 1999, p. 34) nao deve
ser desconsiderada.

A autora acredita que as entrevistas devem ser realizadas por dois
pesquisadores. Isso visa a garantir uma boa conducao da entrevista —
atentando inclusive para a eliminag¢do de interferéncias e barulhos —,
anotagdes sobre trechos pouco compreensiveis/audiveis e consultas
aos roteiros quando necessario. Pode ser preciso, ainda, contratar es-
pecialistas em alguns assuntos especificos para contribuir na realizagao
das entrevistas, assim como contar com o trabalho de um técnico de
som para assegurar a boa qualidade dos audios e sua conservagio. Caso
o acervo seja disponibilizado para o publico de forma transcrita, ha que
se pensar em profissionais que fardo esse trabalho e sua conferéncia.

Pensando ainda a forma de disponibilizacao do acervo é interes-
sante citar os escritos de Michael Frisch (2016) que ressalta a neces-
sidade de “colocar o ‘oral’ de volta na histéria oral”, recentralizando
os audios/videos e modificando um quadro que teria tornado as gra-
vacOes “inacessiveis e subutilizadas”, com as transcri¢des ocupando
espaco privilegiado e “original” na pesquisa. Tal colocagdo nos faz
pensar nos beneficios desta retomada para uma maior apreensao de
tons, siléncios e reticéncias durante o didlogo.

Voltando ao texto de Alberti, é interessante perceber que no mo-
mento em que escrevia — final dos anos 1990 — ela questionava-se sobre

qual seria o melhor suporte para as fontes orais e se as fitas magnéticas
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analogicas estariam dando lugar aos suportes digitais. A propria autora
responde, acreditando ser a resposta evidente: era um periodo de tran-
si¢do. Hoje podemos dizer que o suporte digital ja ocupou o lugar das
fitas e o fato dos documentos sonoros e audiovisuais nao poderem ser
consultados sem o intermédio de um equipamento especifico traz pro-
blemas para que tais fontes sejam examinadas®.

Ao pensarmos um arquivo para fontes orais a partir de uma pers-
pectiva de género e de historia das mulheres, nos questionamos sobre
qual seria o melhor “tema continente” para um programa de histéria
oral com esse viés. Os escritos de Michelle Perrot nos fizeram pensar
sobre o sujeito mulher e o “siléncio nos arquivos”, quando a autora
aponta que “no teatro da memoria, as mulheres sdo uma leve som-
bra”, ja que a narrativa historica tradicional lhes daria pouco espaco,
pois privilegia a cena publica onde elas apareceriam pouco (vale res-
saltar que Perrot centra seu texto no século XIX, quando esta concep-
¢ao fazia mais sentido, visto que no século XX as mulheres ganharam
a cena publica). Além disso, constituindo um “olhar de homens sobre
homens”, os arquivos publicos calariam mulheres, o que nos faz mais
uma vez pensar sobre rela¢des de poder na constitui¢do de acervos.

A autora aponta ainda que as formas de registro das mulheres vin-
culam-se a sua condic¢do e ao espago que ela ocupa na sociedade. Ela
nos diz que “[...] a0 menos para as mulheres de outrora e para o que
resta do passado nas mulheres de hoje (e que ndo é pouco), ¢ uma
memoria do privado, voltada para a familia e para o intimo, aos quais
elas estdo de certa forma relegadas por convencgao e posi¢ao” (PER-
ROT, 2005, p. 39) e que a histdria oral seria uma “revanche das mulhe-
res”( PERROT, 2005, p. 40). Devido a sua maior expectativa de vida,
as mulheres seriam mais pesquisadas e falariam de questdes sobre as

quais os homens seriam “mudos”: para Perrot, a memoria masculina

15. Nio foi nossa inteng¢do — no curto espaco deste artigo — discutir essa passagem/mudanga
de suporte, ainda que esta seja uma questao importante nos dias atuais.
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seria “atrofiada” para falar sobre si mesmo. Os homens considerariam
essas questdes negligenciaveis — pois contrarias a honra viril — e deixa-
riam tal empreitada para as companheiras.

Com base na discussao empreendida por Perrot, ¢é licito questio-
nar se um programa de histéria oral com o tema continente “Histo-
rias do privado”, apesar de ouvir mulheres e valorizar suas memorias
ndo estaria reafirmando uma posi¢ao delas enquanto responsaveis e
limitadas a esta esfera. Contudo, compreendemos — como ja discuti-
mos — que a concepgdo dessas duas esferas como opostas e totalmen-
te apartadas é problematica e deve ser questionada. Assim, é preciso
ndo perder de vista que a historia se faz cotidianamente e ptblico e
privado se influenciam mutuamente.

Em relagdo a preservagdo de fontes orais, aponta Verena Alber-
ti que é comum que se discuta sobre a constru¢do da narrativa e da
memoria, assim como a relagdo com o entrevistado. Contudo, rara-
mente o cuidado com o acervo ¢é debatido, algo problematico, visto
que o tratamento garante a longevidade do acervo e a sua adequa-
da consulta. (ALBERTI, 2005, p. 8) De inicio, é possivel dizer que os
documentos orais — e aqui estamos nos referindo as fitas magnéticas
— merecem cuidados similares a outros géneros documentais. E ne-
cessario atentar para agentes fisicos, quimicos, biologicos e humanos
que podem vir a degradar os acervos.

Em rela¢do aos documentos digitais — ou nato digitais — , Jorge
Phelipe de Abreu aponta que a constitui¢ao de arquivos neste for-
mato pode ter suas vantagens na produgdo, transmissio e acesso,
mas é problematico por implicar em documentos sensiveis que ten-
dem a “rapida obsolescéncia tecnolégica e a fragilidade do suporte”
(ABREU, 2017, p. 16). Para o autor, questdes como proveniéncia, con-
fiabilidade e autenticidade — visto que arquivos em ambientes digitais
estariam mais suscetiveis a manipula¢Ges — tem se mostrado como de-
safios a teoria arquivistica. De inicio, € necessario pensar em um repo-

sitorio digital confidvel em que os materiais digitais serdo gerenciados
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pelo tempo que for necessario (ABREU, 2017); esse € o ponto de par-
tida para garantir preservagio e acessibilidade a documentagio.

Consideracgoes finais

Verena Alberti aponta, e neste trabalho concordamos, que de nada
adianta um acervo “mudo”, ou seja, que possui um contetido “desco-
nhecido e irrecuperavel”. Nesse sentido, o tratamento das documen-
tacOes orais é fundamental para sua preservagao e disponibiliza¢ao.
(ALBERTT, 2005, p. 9). Ao pensarmos e defendermos a constitui¢ao
de arquivos de acervos orais, temos que ter em mente, assim como
a autora, que gravagoes nao identificadas sao “mudas” e ndo contri-
buem em nada para a escrita da histéria. O trabalho com entrevistas
orais nao se resume a gravagao e € preciso pensar no depois, elabo-
rando instrumentos de consulta e ferramentas de busca.

Subverter hierarquias, escutando sujeitos antes desconsiderados, é
uma das principais virtudes da metodologia da histéria oral. A possibi-
lidade da criagao de arquivos para a guarda e acesso de entrevistas orais
traz reflexdes sobre o quanto tal metodologia pode viabilizar a superagao
de um discurso hegemonico, se considerarmos os sujeitos que podem ser
ouvidos e a natureza dialdgica das entrevistas. O papel do pesquisador
— ressaltamos novamente — ndo pode ser minimizado, visto que orienta
objetivos, mostrando-se na forma através da qual se conduz a gravacao.

Pensar a urgéncia de garantir a guarda e acesso de documentos
orais construidos em relagdo dialogica entre pesquisador/a e sujeitos
invisibilizados/silenciados — no caso deste trabalho, em especifico, as
mulheres — nos remete a necessidade de dar a este acervo um acesso
fisico e conceitual. E necessario pensar em possibilidades que extra-
polam os objetivos de uma pesquisa localizada e imediata, pensan-
do em sua apropriacio pela sociedade. E a partir do reconhecimento
da importancia desses sujeitos que se pode minorar silenciamentos e

propiciar a constitui¢ao de “lares” para essas vozes.



164

REFERENCIAS

ABREU, Jorge Phelipe Lira de. Existir em bits: génese e processamento do arquivo
nato digital de Rodrigo de Souza Ledo e seus desafios a teoria arquivistica. 2017. 162
f. Dissertacido (Mestrado Profissional em Gestdo de Documentos e Arquivos) — Uni-

versidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.

ALBERT]I, Verena. Historia oral e arquivos. In: SILVA, Zélia Lopes da (org.). Ar-
quivos, patrimonio e memoria: trajetorias e perspectivas. Sio Paulo: UNESP:
FAPESP, 1999. pp. 31-39.

ALBERTI, Verena. Manual de Histéria Oral. 2% ed. rev. e atual. Rio de Janeiro:
Editora FGV, 2004.

ALBERTI, Verena. Ouvir contar. Textos em Historia Oral. Rio de Janeiro: Editora
FGYV, 2004.

ALBERTI, Verena. Tratamento das entrevistas de histéria oral no CPDOC. Rio
de Janeiro: CPDOC, 2005. Disponivel em: https:/ /bibliotecadigital.fgv.br/dspace/

bitstream /handle/10438/6712/1505.pdf?sequence=1&isAllowed=y. Acesso em 06
out 2022.

AMADO, Janaina. FERREIRA, Marieta de Moraes. (orgs.). Usos e abusos da Histo-
ria Oral. Apresentagdo. 8° ed. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2006.

BEDARIDA, Frangois. Tempo presente e presenca da histéria. In: AMADO, Janaina.
FERREIRA, Marieta de Moraes. (orgs.). Usos e abusos da Historia Oral. Apresen-
tagdo. 8% ed. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2006.

CLIFFORD, James. A experiéncia etnografica: antropologia e literatura no sécu-
lo XX. Organizagdo de José Reginaldo Santos Gongalves. Rio de Janeiro: Editora
UFR], 1998.

DUCLERT, Vincent. Archives orales e recherche comtemporaine — une histoire en
cours. In: Sociétés & Représentations 2002/1 (n° 13), p. 69-86.

FARGE, Arlete. O sabor do arquivo. Traducdo Fatima Murad. Sdo Paulo: Editora
da Universidade de S3ao Paulo, 2009.

FIORUCCI, Rodolfo. Histéria oral, memoria, historia. In: Revista Historia em re-
flexao. Vol. 4. n. 8 — UFGD. Dourados, jul/dez 2010.

FOUCAULT, Michel. Historia da sexualidade, I: a vontade de saber. 15 ed. Tradu-
¢3o Maria Thereza da Costa e J. A. Guilhon Albuquerque. Rio de Janeiro: Edi¢oes
Graal, 1988.



165

FRISCH, Michael. A histéria publica ndo é uma via de méio tnica ou De A Shared
Authority a cozinha digital, e vice-versa. In: MAUAD, Ana Maria; ALMEIDA, Ju-
niele R. de; SANTHIAGO, Ricardo (Orgs.). Historia publica no Brasil: sentidos e
itinerarios. Sdo Paulo: Letra e Voz, 2016, p. 57-69.

MCCLINTOCK, Anne. Couro imperial: ra¢a, género e sexualidade no embate co-

lonial. Campinas, Sao Paulo: Editora da Unicamp, 2010.

OKIN, Susan Moller. Género, o publico e o privado. In: Estudos feministas. Floria-
noépolis, v. 16, n° 2. p. 305-332, maio-agosto/2008.

PASSERINI, Luisa. A mem@ria entre a politica e a emo¢ao. Sao Paulo: Letra e voz,
2011. (Colecao Ideias).

PATALI, Daphne. Construindo um eu: uma histéria oral de mulheres brasileiras. In:
Historia oral, feminismo e politica. Tradu¢do de Fernando Luiz Cassio e Ricardo
Santhiago. Sdo Paulo: Letra e Voz, 2010.

PERROT, Michelle. Praticas da memoria feminina. In: PERROT, Michelle. As mu-
lheres ou os siléncios da histéria. Bauru: Edusc, 2005.

POLLACK, Michael. Memoria, esquecimento, siléncio. In: Estudos Histéricos, Rio
de Janeiro, vol.2, n°3, 1989, pp. 3-15.

PORTELLI, Alessandro. Sonhos ucrénicos: meméria e possiveis mundos dos traba-
lhadores. In: Projeto Historia, Sdo Paulo (10) dez 1993. pp. 41- 58.

PORTELLI, Alessandro. Tentando aprender um pouquinho. Algumas reflexdes so-
bre a ética na Historia Oral. In: Projeto Historia: Revista de Estudos Pos-Gradua-
dos em Historia do Departamento de Historia da PUC-SP (Pontificia Universidade
Catolica de Sao Paulo), Sdo Paulo, n° 15, p. 13-50, 1997.

PORTELLI, Alessandro. “Lookin’ for a Home: Independent Oral History Archives
in Italy” in Francis X. Blouin Jr. and William G. Rosenberg, eds. Archives, docu-
mentation, and institutions of social memory: essays from the Sawyer Seminar.
Ann Arbor: University of Michigan Press, 2006; pp. 219-224.

ROSSI, Paolo. O passado, a meméria, o esquecimento. Seis ensaios da histéria das
ideias. Traducio Nilson Moulin. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2010.

SALVATICI, Silvia. Memorias de género: Reflexdes sobre a histéria oral de mulhe-
res. Historia Oral. V. 8, n°1, pp. 29-42. jan-jun, 2005.

SCOTT, Joan. Género: uma categoria de analise histérica. Revista Educac¢ao e Rea-
lidade, Porto Alegre, v.20, n.2, jul/dez. 1995.



STOLLER, Ann Laura. “Archivos coloniales y el arte de governar”, Revista Colom-
biana de Antropologia, Volume 46 (2), julho-dezembro, 2010, pp. 465-496.

THOMSON, Alistair. Fifty Years On: An International Perspective on Oral History.
In: The Journal of American History. Vol. 85. N° 2, sep. 1998. pp.581-595.

TROUILLOT, Michel-Rolph. Silencing the Past: Power and the Production of His-
tory. Boston: Beacon Press, 1995.



167

EDUCACAO PATRIMONIAL NA FORMAGCAO
CIDADA: UMA PROPOSTA PARA O
MUNICiPIO DE MOSSORO/RN

Leonardo Candido Rolim!
Marcos Daniel Rosa de Freitas?

Introducao

Os profissionais docentes, assim como varias outras profisses fo-
ram beneficiadas com os avangos da tecnologia nos ultimos anos.
Porém, a partir disso, podemos perceber que o professor, e aqui va-
mos dar um foco ao historiador, precisa buscar novas metodologias
de trabalho que possam fazer com que alunos se tornem cidadao cri-
ticos, como pede a Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2017)
atualmente, e que a partir disso, passem a entender a histéria como
o resultado de a¢des humanas, onde cada integrante de uma socie-

dade é um agente historico inserido em grupos sociais que criam e

1. Professor Ajunto (Nivel III — Classe III) - Departamento de Histéria (Campus Central) da
Universidade do Estado do Rio Grande do Norte desde 2017. E docente permanente do Pro-
fHistéria/ UERN vinculado & Linha de Pesquisa “Saberes Historicos em Diferentes Espagos
de Memoéria”. Atua na graduagdo em Histéria lecionando nas areas de Teoria e Metodologia
da Historia, Historia do Brasil Colonial e Arquivologia Historica. Tem projeto de pesquisa na
area de Historia do Brasil Colonial e de extensdo nas areas de Educacdo Patrimonial e Patri-
monio Documental (Arquivos Institucionais e Privados).

2. Professor de Histéria na Rede Privada de Ensino Basico, Graduado em Histéria pela
UERN, Especialista em Educacido e Contemporaneidade pelo IFRN e atualmente mestrando
em Ensino de Histéria (ProfHistéria) na UERN.



produzem um sentido histérico especifico, para além da consciéncia
individual. E importante demarcar que a sociedade nio é soma das
partes de um todo, mas sim um corpo coletivo maior que a soma dos
individuos.

Michel de Certeau chama a aten¢ao para a importancia da relagao
entre pratica, e aqui podemos falar da pratica docente, com discus-
sOes teodricas, que muitas vezes sdo evitadas por professores, por va-
rios fatores, mas podemos citar entre eles a falta de preparo suficiente
para trabalhar dessa forma em sala de aula:

Em Historia, uma pratica sem teoria desemboca necessariamente, mais
dia menos dia, no dogmatismo de “valores eternos” ou na apologia de
um “intemporal”. A suspeita ndo poderia, pois, entender-se a toda anali-
se teorica (2002, p. 66).

Muitas vezes essa falta de preparo dos docentes em trabalhar com
teoria da histéria em sala de aula ¢ resultante do distanciamento exis-
tente entre a universidade e a educac¢ao basica. Sobre esse assunto, Uy-
guaciara Veldso Castelo Branco afirma em “A dificil arte de ensinar e
tazer historia” que é necessaria uma articulagao entre esses niveis para
que o ensino de histéria ndo acabe entrando naquilo que ficou conhe-
cido popularmente como educagao bancaria (FREIRE, 1998), mas sim
em um ensino de historia de forma critica, que possa despertar questio-
namentos durantes as discussdes em sala de aula. A autora acrescenta:

Para sair da mera transmissdo e reproduc¢io de conhecimentos,
a definicao de universidade passa a considerar como fundamental a
articulagdo pesquisa-ensino-extensao, ou seja, que a socializagdo do
conhecimento esteja em via direta associada a sua producio teorico-
-metodologica e a sua aplicabilidade social, politica e cultural, trans-
formando a realidade e fazendo sentido a experiéncia (CASTELO
BRANCO, 2004, p. 30).

A utilizagdo de lugares de memoria, unindo o ensino de historia

com a educa¢do patrimonial em museus, memoriais, bibliotecas,
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arquivos € uma possibilidade para que sejam trabalhados com os alu-
nos varios conceitos que sao de fundamental importancia para essa
formacio cidada critica. Com isso, sera oportunizado aos alunos a pos-
sibilidade de comecar a compreender quais foram os processos e per-
sonagens histéricos do passado responsaveis pela conjuntura na qual
este se encontra inserido. Esses lugares de memoria, onde podemos
considera-los como difusores da cultura e do conhecimento, acabam
sendo espagos cujo papel atual abrange fun¢des que vao além de pre-
servar e disseminar a informagdo: desempenham uma importante
funcio tanto na preservagio, quanto na constru¢ao da memoria e do
patrimoénio de uma sociedade, onde a memoria se cristaliza e se refu-
gia neste momento particular da histéria, contribuindo para a constru-
¢ao de uma identidade singular e, a0 mesmo tempo, coletiva, como
pertencimento a um tempo, a um grupo com as marcas desse tempo.

Os espagos de memoria que aqui serdo utilizados como ferramen-
tas para o ensino de historia por meio da educa¢ao patrimonial, além
de serem espagos de conservagao, sao também lugares de perpetua-
¢ao do patrimonio intelectual, literario e artistico dos membros de
uma sociedade, comunidade, portanto, “ndo se constituem unica-
mente em local para reviver o passado onde se depositam os estratos
das inscrigdes passadas, mas, constitui-se em espago dialético de as-
pecto imaterial que da sentido e profundidade as praticas de reflexdo
e interpretagdo a partir das herangcas intelectuais” (BRAZ; HOLAN-
DA; FERREIRA, 2012, p. 11).

No término da pesquisa serd proposto a confec¢do de um ma-
terial pedagogico que possa contribuir com o ensino de histoéria e a
educagdo patrimonial. Particularmente nessa pesquisa, serdo abor-
dados os lugares de memoria da cidade de Mossord, no Rio Grande
do Norte. Cidade defensora de um discurso pioneiro nas conquistas
do voto feminino e aboli¢ao da escravatura. O produto sugerido sera
uma cartilha que apresente alguns dos espagos de memoria da cidade

que podem ser visitados por professores e alunos sendo, dessa forma,
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alternativas para ser empregada a metodologia da educagdo patrimo-

nial ao longo das praticas docentes no ensino basico.

Educacao Patrimonial: a integracao entre o saber escolar e
os lugares de memoria

A educacgao patrimonial é uma entre varias metodologias que po-
dem auxiliar o ensino de historia no alcance de seus objetivos es-
tipulados pela BNCC. Almir Félix Batista de Oliveira, ao abordar
sobre educagdo patrimonial considera que de acordo com o Guia
Basico de Educagdo Patrimonial, publicado pelo Instituto de Patri-
monio Histérico e Artistico (IPHAN), o patrimonio cultural pode
e deve ser utilizado por todos que compdem nossa sociedade, se-
jam na condic¢do de criangas, jovens ou adultos, como fonte para
o conhecimento, tanto individual quanto coletivo, sobre o nosso
passado, sobre nossas tradi¢bes, capacitando-nos para que possa-
mos ser capazes de usufruir e valorizar nossa heranga cultural . Nao
se tratando, portanto, apenas de uma atividade para alunos matri-
culados em instituicdes de ensino, mas sim para todos aqueles que
compdem a sociedade. Diante disso, podemos afirmar que educa-
¢ao patrimonial ¢ de fundamental importancia para o ensino de his-
téria. De acordo com Maria de Lourdes Pereira Horta, a educacio

patrimonial

Trata-se de um processo permanente e sistematico de trabalho educa-
cional centrado no Patriménio Cultural como fonte primaria de conhe-
cimento e enriquecimento individual e coletivo. A partir da experiéncia
e do contato direto com as evidéncias e manifesta¢cdes da cultura, em
todos os seus multiplos aspectos, sentidos e significados, o trabalho da
Educacdo Patrimonial busca levar as criangas e adultos a um processo
ativo de conhecimento, apropria¢io e valoriza¢do de sua heranca cultu-
ral, capacitando-os para um melhor usufruto destes bens, e propiciando
a geracdo e a producio de novos conhecimentos, num processo conti-
nuo de criagdo cultural (1999, p. 6).
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O carater educativo do patrimoénio cultural pode ser pensado
quando a educagdo patrimonial é usada para demonstrar as relagdes
de permanéncias e mudancas ou de semelhancas e diferencas entre
sociedades localizadas em temporalidades diferentes, bem como em
multiplos espagos, quanto a forma de pensar, de agir, de produgao de
um saber, de construir, de habitar, de alimentar, de vestir etc. Almir
Oliveira ao abordar sobre a educac¢io patrimonial, traz a reflexdo que
esse aspecto educativo do patrimoénio pode ser um dos garantidores
da construg¢do de uma cidadania plena, que inclusive é um dos pontos
objetivados pela BNCC:

Que facam com que esses grupos possam, com as proprias maos, guiar
seus destinos como cidaddos comprometidos com seu passado. Nessa
perspectiva é que podemos falar da utiliza¢do do patrimédnio cultural,
intermediado pela metodologia da educacdo patrimonial na sala de aula
de histéria, geografia, matematica, portugués, pois, além desse potencial
educativo, outra caracteristica da metodologia ¢ sua utiliza¢do de forma
interdisciplinar, de forma compartilhada de saberes a serem usufruidos,
proporcionando uma educacdo dos sentidos, do olhar, do sentir, do ou-
vir, permitindo assim uma sensibilizacdo patrimonial que garanta senti-
dos de preservacdo e de pertencimento desse patrimonio em relagdo a
comunidade da qual ele faz parte (OLIVEIRA, 2019, p. 100-101).

Para Maria Cecilia Londres Fonseca (2005, p. 43), “a escola cum-
pre muito precaria e limitadamente uma de suas fun¢des principais,
que € a de formar cidaddos com uma base cultural comum, e onde o
habito de consumo de bens culturais é incrivelmente restrito”. Vé-se
entdo, a necessidade de buscar praticas educativas em parceria com
outros espagos que visem suprir essa caréncia. Em muitas cidades ve-
mos a auséncia de politicas publicas que busquem unir escolas, bi-
bliotecas, museus, arquivos nesse processo de aprendizagem. A escola
acaba sendo responsabilizada por essas fun¢des, enquanto os outros

espac¢os muitas vezes sdo mal administrados pelos seus responsaveis e
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raramente utilizados pela popula¢io local, que desconhecem o senti-
do histérico e acabam nio se reconhecendo naqueles espacos.

A cidade de Mossor6/RN ¢ defensora de um discurso que prega o
pioneirismo da aboli¢ao da escravatura, voto feminino, a resisténcia a
invasao do bando de Lampido no ano de 1927, além do seu poder eco-
ndémico no oeste potiguar, como por exemplo, a extragdo de petroleo
e producdo de sal. Em varios pontos da cidade existem lugares de me-
moria que foram preservados desde a época de seus respectivos eventos
abordados, construidos com o objetivo de fortalecer essa imagem de
cidade forte no meio do sertdo potiguar. Atualmente, nao existe de for-
ma atuante uma politica patrimonial por parte da prefeitura que bus-
que a intera¢ao desses espagos com as escolas de ensino basico. Esse
trabalho vem entao ressaltar a potencialidade da educagao patrimonial
em contribuir de forma muito relevante para a democratizagao da cul-
tura e ao acesso a informacao, para a incorporagao do patrimonio por
toda a sociedade, e para a formacgao desses cidadaos capazes de se reco-
nhecer como parte desse patrimonio histérico-cultural.

Margarida Dias Oliveira reafirma a necessidade dessa interacao da
escola com outros ambientes, como os museus e arquivos, além da utili-
zacao de outros tipos de objetos que possam servir de fontes historicas e
que possam contribuir com o ensino de histéria. No artigo O ensino de

histéria, a memoria e o patrimoénio cultural, a autora pontua que

O ensino e a pesquisa podem ser exercidos em lugares tradicionais,
como as institui¢des escolares e centros de pesquisa, mas também em
espacos ressignificados pela problematiza¢dao do conhecimento histori-
€O, cCOmo 0s museus, arquivos, memoriais, faz-se fundamental, ainda,
refletir sobre a atua¢do dos profissionais de histéria em espagos abertos
com as tecnologias da informagdo desde os jornais impressos e radios,
passando pelo cinema, televisdo e a internet (OLIVEIRA, 2009, p. 125).

Isso nos ajuda a entender que em todos os espagos, a atuagao docen-

te, e nesse caso especificamente, o professor de historia pode desenvolver
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praticas tanto no ambito da pesquisa, quanto no ensino. Por meio desse
elo entre ensino e pesquisa desenvolvido nas praticas metodolégicas do
professor, podera ser construido conhecimento histérico, a fim de forne-
cer subsidios para elaboragao de artigos, documentarios, filmes, pegas tea-
trais, sites que possam inclusive ser divulgados, por meio de exposigoes,
produzindo materiais didaticos como resultado das praticas desenvolvidas.

Ao trabalhar com a educagio patrimonial, professores e alunos te-
rao acesso a varios tipos de patrimoénios, cada um deles com sua carga
simbolica. Ainda nos cursos de graduacao, é percebido que é muito
comum ter discentes com uma visao muito naturalizada de patrimo-
nio cultural e memoéria como sindénimo de histéria. A associagdo de
patrimonio ao que € antigo ¢é bastante recorrente. Faz-se necessario
entdo um esfor¢o para que ocorra a desnaturaliza¢do do patrimonio,
por meio de uma reflexdo sobre a relacdo com a escrita da historia e
os interesses sobre constru¢do de memorias.

Podemos dizer que patrimonio cultural é o conjunto de bens ma-
teriais e imateriais construidos e apropriados pelo homem ao longo
do tempo com suas caracteristicas iinicas particulares. Olgario Paulo
Vogt (2008) afirma que patrimonio cultural é o conjunto de todos os
bens materiais ou imateriais, que sdo considerados de interesse e de
relevancia para a permanéncia e a identificacao da cultura da huma-
nidade, de uma nagdo, de um grupo étnico ou de um grupo social
especifico, constituindo-se dessa maneira em uma heranga do passa-
do com o qual os homens do presente convivem e a qual pretendem

transmitir as gera¢oes futuras.

O fazer historiografico e o Ensino de Histéria

O trabalho de educagao patrimonial busca, segundo Maria de Lour-
des Pereira Horta (2000), levar criangas e adultos a um processo ativo
de conhecimento, apropriac¢ao e valoriza¢ao de sua heranca cultural,
capacitando-os para um melhor usufruto desses bens e propiciando a
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geracgdo e a producdo de novos conhecimentos, num processo conti-
nuo de educagio cultural. Por meio da histéria local, o aluno podera
apoderar-se das referéncias culturais que lhe permitem conhecer me-
lhor sua regido e, talvez, interessar-se mais por esta historia geral que
lhe parece, muitas vezes, demasiado austera e afastada do seu meio.

E de fundamental importancia que o ensino de histéria possa utili-
zar da educagio patrimonial, vista que essa além de ser essencial para
a preservagdo e a legitimag¢do do patrimoénio publico pertencente a
uma cidade, estado e nacio, esta relacionada diretamente com a for-
macio dos cidaddos, com o exercicio da cidadania, da democratiza-
¢ao e apropriagdo da cultura, na qual o patrimonio estd inserido. Na
visdo de Castelo Branco,

Ensinar compreende nio apenas a socializa¢gdo do conhecimento histo-
ricamente acumulado, mas principalmente o processo de tornar o aluno
participe da produgdo desse conhecimento, dando-lhe ferramentas im-
portantes e necessarias a execu¢io dessa tarefa (2004, p. 30).

Por meio dessa pratica pedagodgica, pode-se estimular durante as
aulas que os alunos busquem compreender o que Michel de Certeau
(2002) chama de lugar social na histéria. Em sua obra A Escrita da
Historia, o autor francés aponta que toda pesquisa historiografica é
articulada com seu lugar de produgio socioeconémico, politico e cul-
tural. Portando, esse vinculo acaba implicando em uma elaboragao de
discurso influenciado por esses determinantes. As informagdes que
chegam até nos sdo, de certa forma, imposi¢oes ligadas a privilégios,
enraizadas em determinadas particularidades. Os métodos para os
quais sdo produzidos esses discursos sao instaurados em fungio deste
lugar social, que acaba delineando interesses que sdo propostos e or-
ganizados nos questionamentos e afirmagdes de cada discurso. Partin-
do desse apontamentos, podemos propor desde aulas que envolvam
a educacio patrimonial ou mesmo durante uma explicagiao sobre de-
terminado assunto do livro didatico, onde o professor possa inclusive,
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trabalhar com alguma fonte histérica em sala de aula, possibilitar que
o aluno consiga ver que tudo aquilo possui o seu lugar social, perce-
bendo as possiveis influéncias que estdo por tras das informagdes con-
tidas naquele material, e assim compreender que as verdades contidas
ali sdo submetidas algumas particularidades muitas vezes impostas,
privilegiando alguns, excluindo ou dando menor relevancia a outros.
Pois, toda interpreta¢dao provocada dentro do ensino de historia, ao
contato com as fontes histéricas de suas mais variadas formas, onde
cada uma delas trazem consigo discursos sobre um passado, depende
de um sistema de referéncia, que remeta a subjetividade do autor.

Durval Muniz de Albuquerque Junior (2019) discute a forma como
o professor pode trabalhar, utilizando como linguagem metaférica
uma comparagao entre o trabalhador fabril e o artesdo. O professor
de histéria, ndo pode enxergar o processo de ensino aprendizagem
como se fosse um sistema de produgao fabril taylorista/fordista . O
profissional docente deve trabalhar em sala de aula como um artesao,
que se utiliza dos materiais disponiveis em seu local de trabalho adap-
tado com o contexto em que ele préprio e os demais ao seu redor
estdo inseridos.

Assim como cada obra feita por um artesao, cada aula ministra-
da por um professor, possui sua particularidade. O ensino de historia
nio pode ser tratado como algo repetitivo, pratica bastante comum
em um passado ndo tao distante em nossa historia. Em governos au-
toritarios como o de Getulio Vargas (1930-1945) e durante a Ditadu-
ra Militar Brasileira (1964-1985), o ensino de histéria era estruturado
com o objetivo de exaltar os principais eventos historicos e herdis na-
cionais considerados por aqueles que estavam a frente dos principais
cargos diretivos de nosso sistema educacional. Nos ultimos anos sur-
giram e continuam surgindo novas discussoes relacionadas a metodo-
logias do ensino de histéria, buscando dessa maneira uma formacao
cidada critica, capaz de possibilitar ao aluno que o mesmo se torne

um cidadao consciente de seu papel na sociedade e dos fatores que
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acabam influenciando nossas relagdes humanas no tempo. Atualmen-
te € possivel a execugdo de atividades dinamicas durante o processo
de ensino-aprendizagem, que possa despertar nos individuos proble-
matizagoes sobre os assuntos, com base nas fontes que sao trabalha-
das em sala de aula, de acordo com cada contexto em que aquela aula
especifica esteja ocorrendo. Porém, para que o docente se torne um
bom profissional e atenda essa expectativa, é preciso tempo, preparo,
pratica, estudo, exercitar a relagdo entre teoria e metodologia para
que com isso, passe a ser um bom “artesao”. Sabemos que diante dos
desafios diarios da pratica docente, muitos professores acabam se dis-
tanciando dos ambientes académicos, onde se fazem presentes maio-
res discussdes acerca de sua area de formacao. Faz-se necessaria a di-
minuic¢do desse distanciamento entre sala de aula da rede basica de
ensino e o ensino superior. Para que com isso, o professor de historia
jamais perca de vista o seu papel enquanto historiador, um profissio-
nal “artesdo da historiografia” no seu papel de professor e de pesqui-

sador. Para Albuquerque Junior,

O fazer historiografico ndo se aprende apenas nos bancos escolares, ndo
se aprende apenas ouvindo ou lendo como se deve fazer, ndo se aprende
lendo manuais de metodologia ou de técnicas de pesquisa. A formacio
do historiador tem que ter uma dimensao pratica, tem que ser tomada
como o que me parece ser o aprendizado de uma arte, de um artesana-
to, o aprendizado de um saber fazer que exige treinamento, realizacio e
repeti¢do das tarefas, permanente critica e aperfeicoamento daquilo que
faz, a busca de uma virtuosidade, de uma destreza manual e intelectual.
A historiografia exige o exercitar da imaginacio, da capacidade de esta-
belecer conexdes entre os estilhacos do passado, de preencher as lacunas
entre os eventos, necessita do exercicio da capacidade de ficcionalizar, de

instruir articulages naquilo que s6 nos chega em pedacos (2019, p. 33).

Durante a pratica docente, é preciso encarar como a historia trata
os elementos naturais para os transformar em um ambiente cultu-

ral, como faz ascender a simbolizag3o literaria as transformagoes que
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se efetuam na relacao de uma sociedade com a sua natureza. O pro-
fessor de historia precisa estar sempre que possivel buscando manter
contato com discussdes tedricas com o intuito de fazer com que nao
s6 ele, mas seus alunos possam problematizar cada vez mais os as-
suntos que sdo trabalhados diariamente em sala de aula e que a partir
disso, levem esses questionamentos para outros espacos na sociedade.
Entender que o que é produzido foi submetido a algumas condi¢oes
que acabaram controlando o resultado de seu discurso:

A escrita da histéria permanece controlada pelas praticas das quais re-
sulta; bem mais do que isto, ela prépria é uma pratica social que confere
ao seu leitor um lugar bem determinado, redistribuindo o espago das
referéncias simbolicas e impondo, assim, uma “li¢do”; ela é didatica e
magisterial (CERTEAU, 2002, p. 95).

Tomando como base para a discussao, o ensino de histéria, por
meio da relagao teérico-metodolégica objetivando a formagao criti-
ca cidada dos alunos, abordaremos sobre a educag¢ao patrimonial e o
ensino de historia local como praticas que podem ser utilizadas pelo
profissional docente, trabalhando com eventos histéricos especificos
de um determinado lugar e a partir disso dar suporte tedrico para que
os alunos consigam questionar sobre outros assuntos, outros lugares,

outros contextos.

A memoria enquanto objeto no/do Ensino de Historia

Com o intuito de continuar abordando sobre o potencial educativo de
espagos como museus, memoriais, bibliotecas, arquivos para o ensino
de historia, faz-se necessaria uma discussao tedrica para entendermos
o porqué desses estabelecimentos sdo muitas vezes denominados de
lugares de memoria, sendo assim necessario conhecer e compreender
o que se entende por memoria. Em seu livro Histéria e Memoria, Jac-

ques Le Goft caracteriza memoria como:
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Fendmeno individual e psicolégico, a memoéria liga-se também a vida
social. Esta varia em fung¢io da presenca ou da auséncia da escrita e
¢ objeto da atenc¢do do Estado que, para conservar os tracos de qual-
quer acontecimento do passado, produz diversos tipos de documento/
monumento, faz escrever a histéria, acumular objetos. A apreensio da
memoria depende desse modo do ambiente social e politico: trata-se da
aquisi¢do de regras de retérica e também da posse de imagens e textos
que falam do passado, em suma, de um certo modo de apropria¢ido do
tempo (2013, p. 387).

Como um objeto de atencao do Estado, que interfere na forma
como as memorias sao construidas e perpetuadas, podemos entender,
portanto, que existem praticas para uma constru¢ao da memoria cole-
tiva por meio de grupos que dominam ou dominavam sociedades poli-
tica e culturalmente. E o caso por exemplo de grupos politicos que por
muitos anos conseguem se manter no poder, fazendo uso de discur-
sos que exaltem suas a¢des enquanto liderangas politicas, muitas vezes
buscando rememorar antigos familiares e membros do mesmo grupo
politico no passado, que deixaram um legado relevante para grande
parte da populagao daquele lugar em especifico, podendo ser cidade,
estado ou pais. Por isso a importancia de visitar e problematizar luga-
res de memoria, com o objetivo de entendermos de que modo e por
quem determinados eventos ou personagens histéricos foram inseridos
para compor a memoria coletiva de uma determinada sociedade. A
utiliza¢cdo/manipula¢ao da memoria coletiva ocorre muitas vezes por
meio de datas comemorativas que visem recordar algum acontecimen-
to com o objetivo de exaltar personagens ou eventos de determinada
sociedade. Jacques Le Goff aponta, que isso ja é uma pratica utilizada
como instrumento de governo desde a Revolu¢ao Francesa de 1789 e
tal pratica foi se expandindo com o passar dos anos:

A partir de meados do século XIX, aproximadamente, uma nova vaga
estuaria, uma nova civiliza¢do da inscricao (monumentos, placas de pa-

redes, placas comemorativas nas casas de mortos ilustres) submerge as



179

nacdes europeias. Grande dominio em que a politica, a sensibilidade e
o folclore misturam-se e que espera os seus historiadores (2013, p. 424).

Desde entdo é desencadeada uma nova “onda” que causa a cria-
¢ao de diversos arquivos nacionais no continente europeu e posterior-
mente o surgimento de grandes museus. Para Jacques Le Goff, a his-
toria dita “nova”, passa a se esfor¢ar por criar uma histéria cientifica a
partir da memoria coletiva, podendo ser interpretada como uma “re-
volu¢ao da memoria” fazendo-a cumprir alguns eixos fundamentais.
O autor de Histéria e Memoria afirma que acontece uma fermenta-

¢ao da historia a partir do estudo dos lugares de memoria coletiva:

Lugares topograficos, como os arquivos, as bibliotecas e os museus; lu-
gares monumentais como os cemitérios ou as arquiteturas; lugares sim-
boélicos como as comemoragdes, as peregrinagdes, os aniversarios ou os
emblemas; lugares funcionais como os manuais, as autobiografias ou
as associagOes: estes memoriais tém a sua histéria. Mas nao podemos
esquecer os verdadeiros lugares da histéria, aqueles onde se devem pro-
curar ndo a sua elaborac¢io, ndo a produgio, mas os criadores e os deno-
minadores da memoria coletiva; Estados, meios sociais e politicos, co-
munidades de experiéncias histéricas ou de geragdes, levadas a constituir
os seus arquivos em func¢do dos usos diferentes que fazem da memoria
(LE GOFF, 2013, p. 433).

A problematiza¢do desses lugares de memoria ira permitir en-
contrar esses verdadeiros lugares da historia, como aponta Le Goff,
ao buscar compreender os denominadores dessa memoria coletiva e
quais usos fazer a partir dela. A partir do que foi exposto, podemos
perceber a importancia do entendimento da memoria coletiva e seus
usos nas sociedades.

A memoria coletiva ainda segundo Le Goft (2013, p. 435), passa a
fazer parte de grandes questdes tanto de sociedades ja desenvolvidas
quanto daqueles que ainda estdo em vias de desenvolvimento, sendo
entdo das classes dominantes e das classes dominadas, “lutando, todas,
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moria passa entdo a ser nao s6 uma conquista, mas também um instru-
mento e um objeto de poder. Essa mesma memoria, alimentada pela
historia procura salvar o passado para servir ao presente e ao futuro.
“Devemos trabalhar de forma que a memoria coletiva sirva para a li-
bertagao e ndo para a servidao dos homens” (LE GOFEF, 2013, p. 437).
Por essa razio, a relagio entre o ensino de histéria e a utiliza¢do
de lugares de memoria se faz necessaria para que os alunos, enquanto
cidadaos em formagdo, possam compreender de que maneira, ou de
acordo com quais interesses foram construidas as memorias coletivas
a que estamos subordinados e como podem ser construidas outras

memorias que dé reconhecimento a quem esta subordinado.

Uma intencao: proposta de cartilha para a Educagao Patri-
monial em Mossoro/RN

A intengao dessa pesquisa, além de discutir e enfatizar a importancia e
as possibilidades que podem ser proporcionadas pela educag¢io patrimo-
nial no ensino basico, é também poder contribuir com sugestoes que
promovam essa aproximacao entre o espaco educacional tido como tra-
dicional, que sdo as escolas, e os lugares de memoria que estao presentes
na cidade. Analisando experiéncias e produtos pedagégicos que ja foram
desenvolvidos em outros projetos de outras cidades, surgiu a ideia de
confeccionar uma cartilha que aborde conceitos fundamentais na area
da educagao patrimonial e historia da cidade de Mossor6/RN, fazendo
com que o aluno possa compreender a importancia daquela atividade
estar sendo colocada em pratica por seu professor.

Essa discussdo de cunho tedrico serd feita de forma sucinta, na in-
troducdo da cartilha, para que possa ser compreendido por todos os
envolvidos na aula, tanto alunos como professores de suas respectivas
séries. Em seguida, durante as demais paginas dessa cartilha, apontar
aspectos culturais, econdmicos e historicos da cidade de Mossor6/
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RN, e finalmente em suas ultimas paginas, apresentar um roteiro
que sirva de guia para visitagdo aos principais lugares de memoria
do municipio, haja vista que esses espacos sdo constantemente esque-
cidos por gestdes politicas municipais e estaduais, resultando no ja
abordado distanciamento existente entre as escolas e esses espacos,
perpetuando uma lacuna que deveria ser preenchida pela educagio
patrimonial e o ensino de histéria local como orienta a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC).

Para a confec¢do dessa cartilha, serdo utilizados recortes e citacdes
de textos da area de educacao patrimonial e ensino de histéria local,
tendo sempre como suporte outros trabalhos que ja produziram esse
tipo de produto em outras cidades, como € o caso de Aracati/CE, por
exemplo, que produziu uma cartilha abordando sobre os principais
lugares de memoria da cidade que fazem parte de seu patrimoénio his-
torico material. Ao falar especificamente sobre Mossoro e seus res-
pectivos espacos de memoria, serdao analisados textos produzidos por
pesquisadores que trabalharam com esse recorte espacial, podendo
ser utilizado também fontes iconograficas para um exercicio de com-
paragdo das temporalidades para todos que visitem esses espagos.

Nessa cartilha, pretende-se abordar sobre os lugares de memoria
na cidade de Mossor6, abordando os aspectos culturais, econémicos
e historicos da segunda maior cidade do Estado do Rio Grande do
Norte. Serdo inseridos nesse roteiro a Esta¢do Ferroviaria Eliseu Ven-

tania °, conhecida por Esta¢do das Artes, lugar que hoje ¢é realizado o

3. A antiga estagdo ferroviaria de Mossor6 que esteve ativa durante os anos 1915-1989 atual-
mente é um espago aberto que recebe eventos festivos e comerciais e recebe o nome do ex-pro-
fessor Eliseu de Oliveira Viana, nascido em Pirpirituba, em solo Paraibano no ano de 1890. Vi-
veu em Mossoro entre os anos 1914-1928, era professor formado pela Escola Normal de Natal
(1911) e advogado pela Faculdade de Direito do Ceara (1921). Foi o primeiro diretor da Escola
Normal de Mossord, onde exerceu, também, o cargo de professor. Além disso, era escritor,
jornalista, teatrélogo, fundador de grémios civicos e entidades literarias e esportistas. Durante
sua vida, Eliseu também exerceu o oficio de promotor ptblico do Estado de Minas Gerais por
muitos anos. Faleceu em 1960, na cidade de Belo Horizonte, capital de Minas Gerais.
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Mossor6 Cidade Junina, mas que durante os anos de 1915 a 1989 fun-
cionou como estagdo ferroviaria da cidade, contribuindo para o es-
coamento de produtos que eram produzidos em Mossor6 e toda a re-
gido oeste potiguar. E no prédio da Estacdo das Artes que fica sediado
também o Museu do Petroleo, feito pela Petrobras com o objetivo de
narrar a histéria da luta dos mossoroenses na busca pelo “ouro preto”
em suas terras, chegando a ser descoberto em 1979 no lugar em que
hoje fica sediado o Hotel Thermas de Mossor6. Mossordé ja chegou
a ser, durante as décadas de 1990 e inicio de 2010, a maior produtora
de petréleo em atividades terrestre no Brasil, fato que acabou alimen-
tando, por meio da constru¢do do imaginario popular e também de
propagandas de governos, boas expectativas de moradores da cidade
por muitos anos em rela¢do a geracao de empregos, melhorias eco-
nomicas que a atividade petrolifera poderia trazer para Mossor6 e os
mossoroenses, influenciando na formacéo escolar de criancas, adoles-
centes e adultos que tinham pretensdes em trabalhar na area.

Nao podemos falar da histéria de Mossor6 sem abordar a invasao do
bando de Lampido no ano de 1927, quando os mossoroenses resistiram
as ameacas dos cangaceiros e com suas armas e barricadas montadas no
centro da cidade conseguiram expulsar Virgulino Ferreira e seus capan-
gas, chegando inclusive a atingir, prender e assassinar um dos principais
aliados de Lampido, o cangaceiro Jararaca, que foi sepultado na cidade
de Mossor6 “. Entdo, para trabalhar essa tematica, pretende-se inserir na
cartilha o Memorial da Resisténcia, a Igreja de Sao Vicente e a antiga

casa do prefeito, onde hoje funciona a sede da Prefeitura Municipal de

4. Durante a Primeira Republica o Cangaco foi um movimento liderado por cangaceiros
que passavam por cidades nordestinas com o objetivo de conseguir recursos para seu bando.
No caso especifico de Mossor6, Lampido e seus subordinados fizeram de refém o entdo ge-
rente do Banco do Brasil e pediram recompensa ao prefeito de Mossord, o Cel. Rodolfo Fer-
nandes, pela liberdade do refém, além de polpar o conflito armado na cidade de Mossor6. O
prefeito se negou a pagar a recompensa, desafiou Lampido e junto com parte da populacdo
mossoroense armada, conseguiram expulsar o bando de Lampido da cidade, além de atingir,
prender e assassinar Jararaca, um dos principais cangaceiros que faziam parte daquele bando.



183

Mossord. O Memorial da Resisténcia conta com detalhes sobre o fato
histérico ocorrido na cidade, abordando questdes politicas, econdmicas
e culturais da regido, além de abordar sobre o que foi o cangaco na pri-
meira metade do século XX no sertao brasileiro.

A Igreja de Sao Vicente, inaugurada em 1919, e a antiga casa do
prefeito foram palcos do conflito. Nas paredes da igreja ainda ¢ pos-
sivel visualizar os lugares em que os tiros atingiram a construgao re-
ligiosa da cidade, enquanto a casa do prefeito serviu de lugar estraté-
gico para o confronto, com a visdo privilegiada da parte superior da
residéncia, além das barricadas montadas a frente da casa, protegendo
os chamados resistentes, responsaveis por expulsar o bando de Lam-
pido na cidade de Mossord.

O Cemitério Sao Sebastido, localizado no centro da cidade é tam-
bém um lugar de memoria referente ao ataque do bando de Lampiao
em Mossoro, pois € la onde estd sepultado os restos mortais do can-
gaceiro Jararaca, que fora atingido, preso e assassinado pelos policiais
de Mossord em 1927, ano da invasdo do bando de Lampiao na cidade.
O assassinato e o sepultamento daquele cangaceiro feito pelas maos
de mossoroenses tinha como objetivo criar um desfecho para a histo-
ria que posteriormente iria contribuir na constru¢do do imaginario
de Mossoré como uma cidade de resisténcia. Até hoje seu timulo é
um lugar que atrai milhares de pessoas, principalmente durante o Dia
de Finados, pois foi construida uma narrativa sobre o cangaceiro en-
quanto uma pessoa de resisténcia que enfrentava todas as injusticas e
desigualdades presentes no sertao nordestino durante a primeira me-
tade do século XX (FALCAO, 2013).

Outras tematicas presentes na historia de Mossord que nao podem
ser ignoradas ao trabalhar com educag¢ao patrimonial, ¢ a aboli¢ao da
escravatura e primeiro voto feminino. Grupos que faziam parte da eli-
te politica e intelectual, como a Familia Rosado, antiga oligarquia que
governou a cidade por muitos anos e que ainda hoje membros dessa

mesma familia se fazem presentes no cenario politico do municipio
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e do estado do Rio Grande do Norte, passaram a defender o discur-
so que Mossord6 foi o primeiro municipio brasileiro a acabar com a
escraviddao no Brasil no dia 30 de setembro de 1883, enquanto a Lei
Aurea, assinada pela princesa Isabel abolindo a escravidio do Brasil s6
fora feita em 1888. Além disso, esses mesmos grupos pregam também
o discurso de pioneirismo do voto feminino no Brasil. A professora
Celina Guimardes Viana ¢ considerada a primeira eleitora brasileira
por ter votado no dia 5 de abril de 1928, enquanto o voto feminino s6
fora instituido no ano de 1932 durante governo de Getulio Vargas ’,
modificando o Cédigo Eleitoral Brasileiro. Para abordar sobre essas
tematicas, apontamos o Museu Municipal Lauro da Escossia, espago
que aborda varios outros assuntos da histéria de Mossord, mas que
apresenta aos seus visitantes detalhes de como se deu o processo aboli-
cionista mossoroense °, e o pioneirismo do voto feminino apresentan-
do Celina Guimaraes Viana como a primeira eleitora do Brasil.
Acreditamos que com a visitagdo dos lugares de memoria aqui cita-
dos, acompanhados por professores, utilizando a cartilha sugerida, os
alunos vao poder perceber o processo historico da cidade na qual sdo
residentes, e a partir disso, poder compreender quais foram os fatores
que acabaram contribuindo na constru¢ao da sociedade em que eles
estao inseridos, conhecendo os aspectos historicos, econdmicos e cultu-
rais que marcaram o passado e ainda o presente na cidade de Mossoro.
Com isso, abre-se a possibilidade de atender a orientagio da Base Na-

cional Comum Curricular que cita a utiliza¢ao da Educa¢do Patrimonial

5. Todas as restri¢des ao voto feminino foram retiradas quando da publicagido do Cddigo
eleitoral em 24 de fevereiro de 1932. Com a publica¢do do Decreto n° 21.076, foi instituido
no Brasil a Justica Eleitoral, o voto secreto e o voto feminino nacional.

6. Aideia de Mossoro libertar os escravos surgiu a partir de uma homenagem prestada pela
magonaria a Romualdo Lopes Galvio, lider da politica e do comércio local em 1883. A pro-
posta tomou for¢a com o apoio popular e naquele mesmo ano, foi instalada, na Camara
Municipal, a “Sociedade Libertadora Mossoroense”. A Sociedade estabeleceu como meta
libertar os 86 escravos que viviam na cidade. Foi instituido entdo o dia 30 de setembro para
que todos os escravos fossem libertos
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enquanto pratica pedagogica para a formagao critica de cidaddos no

Brasil a partir do ensino fundamental.

Para evitar uma visdo homogénea, busca-se observar que, no interior de
uma sociedade, ha formas de registros variados, e que cada grupo pro-
duz suas memorias como elemento que impulsiona o estabelecimento
de identidades e o reconhecimento de pertencimento a um grupo social
determinado. As memorias podem ser individuais ou coletivas e podem
ter significacdes variadas, inserindo-se em uma logica de produgio de
patrimdnios (materiais ou imateriais) que dizem respeito a grupos ou
povos especificos (BRASIL. BNCC, 2017, p. 404).

A relag¢do do ensino de historia com a educagdo patrimonial por-
tanto, é de suma importancia para que desde o ensino fundamental
os alunos possam identificar os patrimonios histéricos e culturais de
sua cidade ou regido e discutir as razdes culturais, sociais e politicas
para que assim sejam considerados, e posteriormente promover mo-
mentos em que esses discentes possam analisar mudangas e perma-

néncias por meio desses espacos.

Consideracgoes finais

Sabemos que trabalhar com a histéria é uma tarefa que exige com-
prometimento daqueles que se submetem para tal. E no caso espe-
cifico do professor da rede basica de ensino, essa fungao acaba tendo
algumas particularidades que acabam exigindo cada vez mais empe-
nho por parte do historiador que ndo quer ser visto como um pro-
tessor que ndo possua interesse em abordar as diversas possibilidades
metodologicas do ensino de historia, e sim um profissional que bus-
ca levar para os seus alunos uma pratica de ensino que estimule o
pensar critico, que se percebam enquanto agentes historicos e ativos
na sociedade na qual estdo inseridos. Vimos que para isso ser alcan-

cado, é preciso preparo, planejamento, pratica, repeti¢coes, efetuar a



relagdo da teoria da histéria com a metodologia de ensino. A partir
disso, vemos o qudo ¢é importante que o professor evite a distancia
da academia, das produgdes e dos eventos académicos. Ao longo des-
se trabalho foi citado um exemplo de material pedagdégico que pode
ser confeccionado e utilizado por professores e alunos da educagdo
basica de ensino ao trabalhar com patrimoénio cultural, como sugere
a BNCC. Por se tratar de uma proposta metodologica, nao é possivel
aqui fazer apontamentos sobre possiveis experiéncias e seus éxitos.
Trata-se de uma possibilidade de formulacao para o ensino critico.
Aqui trabalhamos com a ideia do professor artesao, que busca pro-
duzir de acordo com as ferramentas disponiveis e coloca sua parti-
cularidade em cada atividade desenvolvida, onde aqui especificamos
como proposta a educag¢io patrimonial, o estudo da historia local e
a problematizac¢ao das constru¢oes de memoria. Atividades que po-
dem instigar alunos a problematizar conceitos fundamentais para a
compreensdo de determinados eventos histéricos, possibilitando dis-
cussoes tedricas no ambiente escolar envolvendo professores e alunos
no processo de ensino e aprendizagem, podendo dessa forma criar

condi¢Ges para facilitar a efetivacdo da formacao critica cidada.
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HISTORIA LOCAL, PATRIMONIO
DOCUMENTAL E ARQUIVOS
UNIVERSITARIOS: DIALOGOS POSSIVEIS
ENTRE O ENSINO E A EXTENSAO

Leonardo Candido Rolim!

Introducao

A discussdo empreendida aqui compreende uma dupla tentativa: em
primeiro lugar, visa contribuir para o entendimento do debate acerca
dos repositérios documentais das universidades; e, em segundo lugar,
mira dimensionar possibilidades de educa¢ao patrimonial a partir
desses repositorios. Isto €, o objetivo deste trabalho é compreender
o patrimonio documental universitario como fundamento de possi-
veis constru¢des de narrativas historicas problematizadas a partir das
percepc¢oes do campo da Educagdo para o Patrimonio Cultural e na
perspectiva da Historia Local.

Partimos da ideia de que se faz mais do que necessario referenciar

socialmente as instituicGes universitarias e evidenciar a identificacio

1. Professor Ajunto (Nivel III — Classe III) - Departamento de Historia (Campus Central) da
Universidade do Estado do Rio Grande do Norte desde 2017. E docente permanente do Pro-
fHistoria/ UERN vinculado a Linha de Pesquisa “Saberes Historicos em Diferentes Espagos
de Memoéria”. Atua na graduagdo em Histéria lecionando nas areas de Teoria e Metodologia
da Historia, Historia do Brasil Colonial e Arquivologia Histérica. Tem projeto de pesquisa na
area de Historia do Brasil Colonial e de extensdo nas areas de Educacdo Patrimonial e Patri-
monio Documental (Arquivos Institucionais e Privados).



entre sociedade/universidade que supere a visao limitada de espaco
de ensino/aprendizagem e, no maximo, de pesquisas cientificas. Cada
vez mais, a Extensdo Universitaria ganha destaque como base de res-
paldo da universidade perante a sociedade. Mais do que ensino e pes-
quisa, é de extensao que trata este artigo.

Para o melhor desenvolvimento da argumentacao, dividimos em
trés partes o texto. Na primeira parte, sera discutido o papel dos arqui-
vos e das universidades em escalas distintas, mas principalmente quan-
do o arquivo ¢é universitario. Na segunda parte, abordaremos o tema da
Educagdo Patrimonial como fundamento de cidadania e o papel tanto
dos arquivos quanto das universidades na promogdo de projetos que
situem essas institui¢des como pertencentes aquela comunidade, aque-
le bairro, aquela cidade. Na terceira e tltima parte, evidenciaremos as
possibilidades de produgio de Histéria Local por meio dos documentos
depositados nos arquivos universitarios e, a partir da agregacio de acer-
vos, a construcdo de Centros de Memoria Local.

A recente ampliacdo do acesso ao ensino superior no Brasil concedeu
as universidades papel de destaque apos décadas de crises e desafios de
manutencao. Institui¢des de Ensino Superior publicas e privadas rece-
beram, por pelo menos uma década (2007-2016), um volume de inves-
timentos estatais que fizeram das universidades, centros universitarios e
faculdades elementos cotidianos de jovens e adultos brasileiros.

E evidente que o acesso as instituicdes gerou um processo de iden-
tificacdo ndo s6 nos estudantes, mas também na comunidade do en-
torno, no caso de cidades grandes, e na propria sociedade municipe
no caso de cidades médias e pequenas. Ou seja, a universidade trans-
formou-se em referéncia geografica, social e afetiva dos cidadaos, pois
ela propria, a partir de seu papel social, tem como dever proporcionar
a conscientizac¢do cidada.

O antropologo e educador Darcy Ribeiro, artifice e primeiro rei-
tor da Universidade de Brasilia, sintetizou a missiao criadora da uni-

versidade:
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Dominando e ampliando o patriménio humano do saber e das artes em
todas as suas formas, como condigio indispensavel ao exercicio desta
funcio, a universidade incorpora a sociedade a que serve todo o esfor-
¢o da interpretagdo humana. E lhe agrega as expressoes de criatividade
cultural de seu povo, para capacita-la a realizar suas potencialidades de
progresso e, dessa maneira, integrar-se, como uma na¢ao autéonoma, a

civilizagdo de seu tempo (1969, p. 46).

Dessa forma, a universidade deve apresentar-se como entidade
atuante, nao aguardando dentro de seus muros a sociedade procu-
ra-la, mas externando suas possibilidades de intervencio social, po-
litica, econdmica e cultural. Tal atitude é fundamental tanto para
sua existéncia enquanto institui¢ao quanto para sua resisténcia aos
ataques que, de tempos em tempos, assolam os agentes e 0 espago
universitario.

Em outra instancia, os arquivos também passaram por mudan-
cas substanciais ao longo da mesma temporalidade. Exemplos disso
sdo: a publicagdo da Norma Brasileira de Descri¢ao Arquivistica em
2007 e o esfor¢o de divulga¢do do Arquivo Nacional entre entidades
estaduais e municipais; o grande projeto Memorias Reveladas que
interligou Arquivo Nacional, arquivos estaduais e universidades; e a
promulgacdo da Lei de Acesso a Informagdo (LAI) em 2011. Organi-
zagao, descri¢ao e acesso sao trés das mais importantes fun¢des arqui-
visticas que ficam evidenciadas a partir das trés iniciativas menciona-

das. Para Heloisa Bellotto,

Os arquivos constituem essencialmente fontes de informacio. Eles re-
sultam da acumulagdo estruturada e organica de documentos erados
ou reunidos por institui¢des publicas ou privadas no exercicio das fun-
¢Oes e atividades que comprovam e justificam sua existéncia. Esses do-
cumentos sdo conservados quanto ao seu teor esta em vigor/vigéncia,
por razdes administrativas e/ ou juridico-legais, podendo ser eliminados
se o seu valor se restringir aquele uso primario (o relacionado ao moti-

vo de sua produgio) ou, sendo documento de valor permanente, vir a
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constituir elemento documental dentro dos arquivos permanentes, co-

mumente conhecidos como historicos (2017, p. 71).

Destarte, entendemos que os arquivos sao necessariamente partes
constitutivas das institui¢des e desempenham papel muito importan-
te em sua organicidade. Isto é, a gestao arquivistica sistematica po-
tencializa o desempenho das diversas fungées institucionais. E funda-
mental, portanto, pensar o papel do arquivo e dos arquivistas desde
o inicio do ciclo de vida da informagao arquivistica, ainda no arquivo
corrente, passando pelos arquivos intermedidrios e chegando ao per-
manente, respeitando os prazos de descarte e guarda, além dos proto-
colos de selecao, higienizacao, organizagao e descrigdo.

Diante da relevancia social da universidade e da funcdo essen-
cial que os arquivos tém nas institui¢des, € importante refletir sobre
o papel que os arquivos universitarios podem (e devem) desempe-
nhar. Como ja dissemos, a universidade torna-se referéncia para a
comunidade em que atua e, por consequéncia, reflete uma parte
da(s) historia(s) daquela populagido. Ou seja, nos arquivos universi-
tarios estdo depositadas fontes para histéria da educacao, da ciéncia,
do trabalho, da cultura e do que mais os/as historiadores/as qui-
serem se 0s acervos estiverem disponiveis e as questdes histéricas
forem bem postas.

Nesse sentido, cabe explicitar que entendemos a Universidade com
funcoes além daquelas evidenciadas por Darcy Ribeiro. A divulgacao
e aplica¢do do conhecimento, extrapolando o ensino e a pesquisa e
atuando comunitaria e socialmente, expande quase ilimitadamente o
extramuros académico. A percep¢ao de que agdes extensionistas ga-
rantem a Universidade fundamentos para sua atua¢io junto a comu-
nidade académica e ndo académica rege a chamada curricularizagio
da Extensao, regulamentada pela Resolu¢io n° 07 de 18 de dezembro
de 2018 do Conselho Nacional de Educacdo. De acordo com essa Re-

solucdo, Extensao Universitaria
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(...) é a atividade que se integra a matriz curricular e a organiza¢io da
pesquisa, constituindo-se em processo interdisciplinar, politico educacio-
nal, cultural, cientifico, tecnolégico, que promove a interagio transfor-
madora entre as institui¢des de ensino superior e os outros setores da
sociedade, por meio da producio e da aplicagdo do conhecimento, em
articulagdo permanente com o ensino e a pesquisa. (Resolu¢do CNE/
CES n° 7, de 18 de dezembro de 2018, p. 1-2).

Portanto, € a partir de projetos extensionistas que, interna e exter-
namente, a Universidade constréi seu vinculo social mais forte, pois
a intera¢ao com Ensino e Pesquisa da a Extensao o papel de mostrar
e oferecer a comunidade sua producao cientifica e intelectual. A obri-
gatoriedade de 10% da carga horaria de qualquer curso ser dedicado
a Extensdo, apenas regulamenta uma realidade crescente nas univer-
sidades que ¢ a participacao de seus discentes e servidores (docentes
e técnicos) em acdes que colocam a infraestrutura da universidade a
disposi¢do daqueles que a sustentam com seus impostos. No caso dos
arquivos universitarios nao seria diferente, pois, sendo repositérios do
patrimonio documental institucional, sdo também detentores de par-

te consideravel do patrimoénio histérico e cultural da sociedade.

Educacao Patrimonial em Arquivos e Universidades

As discussoes sistematicas que fundamentam as praticas de preserva-
¢ao do patriménio cultural no Brasil se iniciaram na década de 1930.
No contexto de reforma administrativa promovida no inicio de 1937
pelo presidente Getulio Vargas, destacamos a criagdo do Servico do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), no d4mbito do
Ministério da Educacdo e Satde (MES) dirigido por Gustavo Capa-
nema. Na década de 1920, o debate publico que envolveu figuras
proeminentes do modernismo, apontava para a superacao de tudo
que era considerado arcaico. Ou seja, a implanta¢do da Republica e
o fim da escravidao apontavam para o novo e a necessidade urgente
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da nacio brasileira de civilizar-se. Associou-se, entdo, modernidade a

nacionalidade e nos anos 1930,

(...) as disputas estéticas foram incorporadas as malhas do Estado, mar-
cado por forte nacionalismo. Foram entdo implementadas institui¢des e
normas de controle social sob a ideologia do Estado tutor e protetor, e,
com a cria¢do do Sphan, institucionalizaram-se das a¢des de prote¢io do

patrimonio historico e artistico nacional (CHUVA, 2012, p. 71).

Desde a cria¢do do SPHAN (hoje IPHAN) em 1937, varias foram
as politicas implementadas no intuito de preservar o patrimonio cul-
tural no Brasil e foi reconhecida a importancia do patrimonio imate-
rial ou intangivel. No entanto, apenas em 1983, durante o 1° Semi-
nario sobre o Uso Educacional de Museus e Monumentos, realizado
no Museu Imperial de Petropolis, ¢ introduzida a expressao Educacao
Patrimonial inspirada no modelo da heritage education, desenvolvido
na Inglaterra. Mais de uma década depois, em 1996, Maria de Lourdes
Parreiras Horta, Evelina Grunberg e Adriana Queiroz Monteiro pu-
blicam o Guia Basico de Educagio Patrimonial, que se tornou o prin-
cipal material de apoio para a¢des educativas realizadas pelo IPHAN
durante a década passada (FLORENCIO, 2020). Ou seja, a reflexdo
institucional no dmbito do IPHAN sobre Educac¢io Patrimonial tem
pouco mais de duas décadas de existéncia.

Nesse tempo decorrido, a idealiza¢io e a implementagdo das po-
liticas de Educac¢ao Patrimonial ficaram, basicamente, sob responsa-
bilidade de Museus, Escolas e 6rgaos especiais criados para esse fim.
Poucas vezes as institui¢des arquivisticas sao lembradas como espa-

¢os de educagio patrimonial. De acordo com Ivana Parrela,

Os arquivos demoraram a encontrar seu espaco no debate sobre patri-
monio cultural e cultura, mesmo sendo até hoje a 4rea da cultura nas
administra¢oes publicas aquela que abriga grande parte das institui¢oes

arquivisticas do Pais. Isso, de certo modo, explica também o reduzido
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debate conceitual sobre os usos da metodologia de Educagdo Patrimo-
nial nos arquivos (PARRELA, 2015, p. 108).

Ou seja, mesmo frequentado por centenas de pesquisadores das
areas de Historia, Antropologia, Sociologia, Arquitetura, Geografia,
Direito etc., os arquivos passaram décadas relegados a condi¢ao de re-
positério de documentos que serviam apenas aqueles que o procura-
vam intencionalmente, desconsiderando que ele também é um lugar
de memoria (NORA, 1993) que pode servir a Educagao Patrimonial

se for entendido como espago de praticas culturais, pois

Os diferentes contextos culturais em que as pessoas vivem sio, também,
contextos educativos que formam e moldam os jeitos de ser e estar no
mundo. Essa transmissdo cultural é importante, porque tudo ¢é aprendi-
do por meio dos pares que convivem nesses contextos. Dessa maneira,
nio somente praticas sociais e artefatos sdo apropriados, mas também
os problemas e as situa¢des para os quais eles foram criados. Assim, a
mediacio pode ser entendida como um processo de desenvolvimento e
de aprendizagem humana, como incorporacio da cultura, como domi-
nio de modos culturais de agir e pensar, de se relacionar com outros e
consigo mesmo (FLORENCIO, 2020, p. 21).

Nesse sentido, as institui¢des arquivisticas que possuirem acervos
de interesse publico, no caso de 6rgios publicos, ou que queriam fa-
zer de seu arquivo um atrativo para o consumo de seus produtos ou
servicos, no caso de empresas privadas, podem buscar a¢oes culturais
que envolvam a Educacdo Patrimonial e assim contribuir com a com-
preensdo sobre a importancia da preservag¢ao do patrimonio artistico
e cultural do pais.

Como sabemos, os arquivos possuem fungdes basicas que giram
em torno da organizagio, sele¢ao, conservagao e acesso de informa-
¢oes contidas nos documentos. Tais atividades servem, evidentemen-
te, as atividades primarias das institui¢oes, mas que, se efetivamen-

te forem cumpridas, também beneficiam as fun¢des secundarias de
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promocao da cidadania, do direito, da pesquisa cientifica e do acesso
a cultura. Podem partir do arquivo a¢des culturais como pegas tea-
trais com contetdo historico baseados na documenta¢ao depositada,
exposic¢oes de plantas e mapas histéricos dos bairros e da cidade, au-
las publicas sobre a importancia do patriménio documental etc. Para
Heloisa Bellotto,

A participagdo progressiva dos arquivos na a¢do cultural reverte-se da
possibilidade de uma aprendizagem da historia e de uma tomada de
consciéncia das identidades comunitarias, por parte das populaces me-
nos letradas, pelo conhecimento das tradi¢des, do patriménio arquite-
tonico e da historia local de forma ltdica e prazerosa. Tudo pode ser
apreendido nas exposi¢des nos espetaculos cénicos, nos contatos entre
escola e arquivo, nas publica¢Ges e projetos de cunho cultural e na coo-
pera¢ido com museus e bibliotecas, no sentido de proporcionar cultura e
lazer cultural 8 comunidade (BELLOTTO, 2014, p. 134).

Também a universidade tem o papel de fomentar e preservar o
patrimonio artistico e cultural, utilizando a ferramenta da Educagao
Patrimonial, pois é ela propria um patrimonio arquitetdnico que abri-
ga patrimonios diversos: intelectual, cientifico, documental, politico,
econdmico e social. Muitos podem ser os pontos de partida dentro
da universidade: arquivo permanente, centro de memoria, biblioteca
central, museu universitario, departamento académicos de Historia,
Ciéncia da Informacao etc. Independente da origem, importa o esfor-
¢o de transformar espa¢os da universidade em incentivadores da Edu-
cacdo Patrimonial. Na Universidade Federal de Sdo Carlos (UFSCar),
um grupo de professores do Departamento de Ciéncias da Informa-
¢ao levou a cabo, em parceria com outros setores, um importante
projeto de memoria institucional relacionando memoria, identidade
e cultura material, conseguindo maior visibilidade e valorizacao dos
bens patrimoniais tanto pelos gestores e pela comunidade interna

quanto pela comunidade externa:
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Esses objetos, travestidos de carater cultural e social passaram a ter, ndo
s6 o acesso facilitado pelas comunidades, como também um maior en-
tendimento sobre a importancia da preserva¢io desse patriménio para
a memoria institucional. Para a comunidade externa, esse patrimonio
pode representar que houve um reconhecimento cultural e cientifico da
institui¢do e, por conseguinte, para a compreensdo sociocultural da ci-
dade, em que se insere. Em ultima instancia, este estudo contribui com
acOes, exposic¢Oes, publicagdes e outras que venham a promover uma
melhor percep¢io historico-temporal dos eventos ou acontecimentos,
que sdo lembrados por meio dos objetos e cole¢Ses histéricas, que por
sua vez contribuem para a educag¢io patrimonial, num sentido mais am-
plo, na medida em que esses fazem parte da trajetéria de conhecimento,
saberes e da memoéria da comunidade interna e externa (PRADQO; COS-
TA; GRACIOSO, 2017, p. 175-176).

Dessa forma, o projeto conseguiu utilizar bens patrimoniais da
propria UFSCar para sensibilizar as comunidades interna e externa
sobre a importancia da manuten¢ao da Universidade e da preservagao
de seus patrimonios. Sobre iniciativas desse porte, Sonia Floréncio
ressalta que “dessa forma é possivel a identificagdo e fortalecimento
dos vinculos das comunidades com o seu patrimonio cultural, o que
pode potencializar a articula¢ao de a¢Ges educativas de valorizagdo e
protecao do patrimoénio cultural” (2012, p. 26).

Na Universidade Federal Rural de Pernambuco o professor e histo-
riador Ricardo Pacheco, do curso de Pedagogia, promoveu no final da
década de 2000, o projeto de extensdo e pesquisa “Memorial da UFRPE:
Educag¢io, Memoéria e Patrimonio Historico” que teve como objetivos
“potencializar as a¢des da equipe de trabalho do Memorial, dar utiliza-
¢ao plena ao acervo documental e aos recursos materiais ja disponiveis
em sua sede e buscar parcerias para novas iniciativas voltas a pesqui-
sa” (PACHECO, 2017, p. 101). Fundado no ano de 1990 o Memorial da
UFRPE teve sua sede restaurada em 2005, mas no espago nao funciona-
va nenhum tipo de projeto de Educagio Patrimonial. Ao refletir sobre
os resultados do projeto, o professor Ricardo Pacheco afirma que
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O fortalecimento do Memorial da UFRPE como espaco de memoria vol-
tado para reflexdo-acio sobre as relacdes entre educa¢io, memoria e pa-
trimoénio historico — as vésperas do centenario desta universidade ocor-
rido em 2012 — respondeu a essa multiplicidade de tarefas institucionais.
Ao investigar seu acervo, a equipe de trabalho do Memorial da UFRPE se
comportou como um grupo de pesquisa que investiga as representagoes
sociais constitutivas da identidade coletiva da comunidade académica,
identificando as for¢as em disputa. Ao divulgar essa memoria social, atuou
como grupo de educadores que difunde representa¢des sobre o passado as
quais reafirmam identidades sociais e o papel da universidade como insti-
tuicdo de ensino vinculada ao seu tempo-espaco social (2017, p. 107).

As questGes colocadas pelo autor reforcam o papel da universida-
de enquanto institui¢do promotora da preserva¢ao do patrimonio e
preocupada com a Educagdo Patrimonial enquanto politica preserva-
cionista, mas marcam um ponto importante nesta discussao: o papel
dos arquivistas, historiadores, museo6logos, bibliotecarios e demais
profissionais da informac¢ao na mediac¢do cultural nos arquivos.

E importante dizer que, durante décadas, a arquivologia classica viu
com desconfianga e até mesmo rejeitou um pretenso papel mediador
que ultrapassasse as funcdes basicas desempenhadas por profissionais de
arquivo. Ou seja, o papel dos profissionais seria conceder o acesso, mas
sem de forma alguma agir conscientemente sobre as politicas de acesso.
Aos arquivistas estava relegado um papel técnico de respeito aos pro-
cedimentos e normais adotados nas institui¢cdes (ZAMARATTO; CA-
VALCANTE, 2020). No entanto, correntes renovadas do pensamento
arquivistico se colocam contrarias a estes preceitos, contestando a neu-
tralidade do arquivista e incentivando a reflexao sobre a necessidade de
atuacao direta do profissional sobre os principios e métodos adotados.
De acordo com Ana Flavia Zamaratto e Luciana Cavalcante,

(...) na era da pos-custodialidade, o documento arquivistico deixa de ser
visto como um subproduto imparcial e neutro das atividades adminis-

trativas institucionalizadas, com vistas a identificar sua natureza e todos



199

o0s sujeitos e contextos envolvidos em sua producio. O foco passa a ser
aquilo que esta fora dos documentos — seu contexto de cria¢do — de onde

emerge uma visao macro dos processos documentais (2020, p. 466).

Destarte, o papel do profissional da informac¢ao nos arquivos uni-
versitarios muda completamente de escala. Conhecer o fluxo do do-
cumento no sistema de arquivo da institui¢dao ¢ importante, mas para
a mediac¢do da informacio arquivistica é fundamental entender os
contextos: de produc¢ido da documentacao, de prepara¢ao dos instru-
mentos de pesquisa, de elabora¢do do Plano de Classificagdo e da Ta-
bela de Temporalidade e Destina¢do de Documentos, de surgimento
e constru¢ao da institui¢do etc. O dominio desses contextos dinamiza
a gestdo da informagdo e embasa a atuagdo direta nas politicas arqui-
visticas. Para Marco Antonio de Almeida,

A ideia de mediacdo envolve coisas muito diferentes entre si, que abar-
cam desde as velhas concepgbes de “atendimento ao usuario”, passando
pela atividade de um agente cultural em uma dada instituicdo — museu,
biblioteca, arquivo, centro cultural — até a construg¢io de produtos desti-
nados a introduzir o ptiblico num determinado universo de informagées
e vivéncias (arte, educacio, ecologia, por exemplo), chegando a elabora-
¢ao de politicas de capacitagdo ou de acesso as tecnologias de informa-
¢ao e comunicag¢ao etc. (2008, p. 3).

Dessa forma, é preciso uma verdadeira tomada de consciéncia
pelos gestores da importancia do investimento em contratagdo
e capacitacdo de pessoal na area de gestao da informacgao (arqui-
vistas, historiadores, bibliotecarios etc.). Com recursos humanos
especializados e conscientes de sua atuacdo direta nas politicas
educativas no campo do Patrimonio Histérico a universidade po-
dera se tornar agente difusora de projetos e experiéncias exitosas,
pois sua diversidade de areas a credencia para formar robustas re-
des de pesquisa, ensino e extensdo. Nesse sentido, Sonia Floréncio

aponta que
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Outro fator importante para o sucesso das acdes educativas de pre-
servacio e valorizagdo do patrimonio cultural é o estabelecimento de
vinculos entre politicas ptblicas de patrimonio as de cultura, turismo
cultural, meio ambiente, educacio, saude, desenvolvimento urbano e
outras areas correlatas, favorecendo, ento, o intercambio de ferramen-
tas educativas de modo a enriquecer o processo pedagdgico inerente a
elas (2012, p. 26).

A partir desse apontamento, é preciso refletir sobre a necessidade
de ampliar horizontes e desobrigar o arquivo universitario de parte
dessas funcoes secundarios ou, pelo menos, criar no ambito desse se-
tor um espaco especifico para o desempenho das atividades de media-

¢do cultural e Educacido Patrimonial: o Centro de Memoria.

Centros de Memoria Local: cidadania e mediacdo cultural

Na conjuntura subsequente aos desastrosos acontecimentos da pri-
meira metade do século XX — como as grandes guerras mundiais, a
ascensao dos regimes totalitarios, o holocausto, os dificeis movimen-
tos de independéncia dos paises africanos, entre outros — as memo-
rias coletivas (nacionais, comunitarias, étnicas, etc.) ficaram cada vez
mais evidentes e necessarias, tornando-se objetos de investigacao e
de investimento por parte de institui¢oes publicas e privadas. Arqui-
vos, bibliotecas e museus tiveram seu papel de guarda, conservagao
e divulgagdo de documentos colocados a prova diante da crescente
demanda de historiadores, antropo6logos, socidlogos, etc. No Brasil,
como ja apontamos, ganhou for¢a a questao das identidades, com re-
centes novos recortes, mas sem perder a referéncia ao pertencimento

nacional. Segundo Marcia Chuva,

A predominancia das ideias fundadoras acerca da unidade nacional deu
lugar a diversidade cultural como a fala legitima na atualidade, fruto de
longos processos de constru¢io democratica, por meio de novas redes,

dos movimentos sociais e de redirecionamento das tensGes globais. (...).
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O mundo do patriménio mergulhou no universo particular das identida-
des locais e das singularidades, que dialogam com o nacional, extrapo-
lam esse recorte e, a0 mesmo tempo, vivem a ambiguidade de estarem
contidos nele (2012, p. 73).

Podemos dizer que, a partir dos anos 1980, o surgimento de um
novo modelo de institui¢ao atendeu demandas contemporaneas que
arquivos, bibliotecas e museus ndo poderiam cumprir. Os arquivos
tém um papel administra¢ao que ¢ fundamental, as bibliotecas pos-
suem importante fung¢do de guarda e consulta e aos museus compete
guardar, conservar e expor tematicamente seu acervo. E evidente que
arquivos podem possuir bibliotecas, que museus possuem arquivos
e que bibliotecas tenham pequenas exposi¢cdes. No entanto, sao os
Centros de Documentagdo que conseguem, sem pretensao de abar-
car plenamente as fung¢Ges de trés importantes institui¢oes, ter papel
administrativo, guardar, dar consulta e expor documentos diversos
sobre institui¢des, comunidades, etnias etc. Para Ana Maria Camargo

e Silvana Goulart, esses varios elementos

(...) passam a conviver no centro de memoria, formando um acervo que,
além de ostentar aspectos proprios as modalidades de custodia exercidas
por arquivos, bibliotecas e museus, operam ainda outro tipo de amalga-
ma: colocam, no mesmo plano, dados, informacdes e arrazoados que
possam concorrer, cada qual a sua maneira e em diferentes escalas, para

a producao de conhecimento tteis a instituicao (2015, p. 54-55).

Dessa forma, é importante evidenciar que o/a bibliotecario/a, o/a ar-
quivista e o/a historiador/a responsavel(is) pela custdédia de um acervo
participe de forma ativa da mediagao da informacio arquivistica e, con-
sequentemente, da constru¢ao do conhecimento, pois ela “da-se indivi-
dualmente, embora, necessariamente, na relacio com o mundo. Dessa
forma, o conhecimento ¢ individual e coletivo; o ser humano é um in-
dividuo, mas dependente dos outros e do mundo” (FADEL, 2010, p. 18).
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Ou seja, se pensarmos o profissional da informagao como produtor
de catalogos, indices, inventarios e demais instrumentos de busca que
podem ter um maior ou menor nivel de descri¢do arquivistica e ainda
como aqueles que optam por qual (ou quais) acervo(s) organizar, cata-
logar e descrever, devemos entendé-los no papel fundamental de me-
diador das informacdes contidas nos acervos sob custddia institucional.
O exercicio da mediagio e da gestdo da informacdo deve ser continuo,
pois seus usos pelos pesquisadores geram o conhecimento, entendido
como “(...) um processo continuo, o que indica que a cada vez que um
novo conhecimento é gerado, explicitado e compartilhado, sua inter-
nalizacdo pelas pessoas da institui¢do produz um novo conhecimento
que, por sua vez, € inserido na mesma espiral” (SANTOS, 2013, p. 195).

Cabe destacar, como ja dissemos, que na atual conjuntura é fun-
damental atuar ndo apenas na guarda e conservacao dos acervos do-
cumentais. Dar a ver tais acervos e incentivar o contato com os docu-
mentos de arquivo é também estimular o exercicio da cidadania. Os
mediadores da informacao arquivistica ndo devem, como no passado,
aguardar seus clientes nos antigos casardes que, geralmente, abrigam
nossas institui¢des arquivisticas. Entendemos que “a informagao ¢é in-
sumo para qualquer fazer, seja no ambito académico, seja no ambito
empresarial. A geragdo de ‘novo’ conhecimento somente é possivel
quando a informagao é apropriada pelo individuo, por meio do es-
tabelecimento de rela¢Ges cognitivas” (FADEL, 2010, p. 14) e que a
apropria¢do da informacao sé podera ser eficaz quando mediada por
agentes preparados e conscientes de seu papel institucional e social.

Destacamos ainda que diversas experiéncias tém demonstrado
que os centros de documentacio tém saido da zona de conforto e
proporcionado mostras, exposi¢des, oficinas, cursos extensionistas,
visitas guiadas, entre outras atividades que fomentam o acesso as in-
formacGes arquivisticas, constituindo-se em verdadeiros centros de
memodria social com evidente papel na constru¢ao do conhecimen-

to no ambito das ciéncias sociais e humanas, mas principalmente, no



203

exercicio da cidadania entendida como o uso pratico e consciente de
nossas instituicoes.

Na Universidade do Estado do Rio Grande do Norte, foi criado em
1996 o NDPH (Nucleo de Documentagdo e Pesquisa Historica) que,
em 2009, teve sua sigla modificada para NUDOPH e desde 2015 vém
se constituindo num Centro de Memoria da institui¢do. O Nucleo pos-
sui, por defini¢do, um carater extensionista. Ou seja, para justificar a
sua manuten¢ao enquanto Nucleo de Extensao o NUDOPH precisa
dialogar com a comunidade externa a universidade. Pelo menos dois
de seus atuais projetos tém carater de criacdo e/ou manutengao de
memorias institucionais. E importante assinalar que, de acordo com

Ulpiano Bezerra de Meneses,

(...) a memoria ndo da conta do passado nas suas multiplas dimensdes e
desdobramentos. E nio s, é claro, porque sabemos muito mais do que as
memorias vivenciadas no passado poderiam saber, mas sobretudo porque o
conhecimento exige estranhamento e distanciamento. Somente a Historia e
a consciéncia historica podem introduzir a necessaria descontinuidade entre

passado e presente: Historia, com efeito, é a ciéncia da diferenca (1992, p. 12).

Ou seja, os projetos “50 anos de Universidade do Estado do Rio
Grande do Norte: historia e acervo” e “Memoéria da Agua: 50 anos da
CAERN nos impressos mossoroense e nas fotografias de Manuelito”
propostos por professores do Departamento de Histéria do Campus
Central, estabelecem com a memoria das duas instituicoes uma sé-
rie de relacoes de problematizadas . Na medida em que se entende,

principalmente a partir de Benjamin, que “a memoria do narrador

2. A Universidade do Estado do Rio Grande do Norte foi fundada em 1968 ainda como
URRN (Universidade Regional do Rio Grande do Norte) e a Companhia de Agua e Esgoto
do Rio Grande do Norte (CAERN) chegou a cidade de Mossoré em 1969. As duas institui-
¢bes provocaram os coordenadores do NUDOPH a elaborar projetos de extensdo que culmi-
nardo em exposi¢oes ptblicas, organizac¢ao, digitalizagdo e acesso de documentos, além de
atividades com servidores e a comunidade.
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ou o saber construido pelo historiador sdo — ou deveriam ser — obje-
tos de constante revisita¢Ges sob pena de se tornarem fechados em si,
permeados de verdades absolutas e para sempre cristalizadas” (SALZ-
TRAGER; LOURENCO, 2017, p. 20), se evidenciam as preocupagoes
em nao cristalizar uma memoria festiva e laudatoéria das instituicoes.
Dessa forma, na medida em que os fundos documentais sao inven-
tariados, organizados, digitalizados e, por fim, recortados para servir
as mostras, exposi¢oes e demais eventos comemorativos, os discen-
tes bolsistas devem, de acordo com as orientacGes dos docentes, de-
senvolver reflexdes criticas que desempenhem o papel de evidenciar
a importancia das instituicdes para a popula¢do potiguar ao mesmo

tempo em que nao permite a pura exaltagao.

Consideracgoes finais

Ao longo do texto, percorridos alguns conceitos, defini¢oes, catego-
rias, buscamos apresentar uma discussdo que nos é muito cara. A
universidade brasileira, enquanto institui¢do de producao de conhe-
cimento, provavelmente nunca sofreu com tanto descrédito e desres-
peito que, muitas vezes, parte daqueles que deveriam zelar por seu
patrimonio. Discutir possibilidades de Educagao Patrimonial no am-
bito das universidades brasileiras hoje é mais do que fazer projetos,
pois dada a conjuntura mais se parece com um sonho distante. No
entanto, acreditamos que nao é possivel parar de sonhar para recon-
quistar a credibilidade do ensino superior em meio ao obscurantismo.

Os arquivos ndo tém uma sorte muito diferente das universidades.
Descaso, pouco investimento e quase nenhuma evidéncia no cenario
patrimonial sdo caracteristicas que acompanham quase todas as nossas
institui¢es arquivisticas. Dessa forma, tentamos fazer dos arquivos uni-
versitarios — e, consequentemente, dos centros de memoria — espagos
privilegiados de extensdo universitaria através da Educag¢ao Patrimonial
que, apesar do amplo alcance, demanda investimentos modestos.
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Por fim, este trabalho pretendeu, por meio de discussdo bibliogra-
fica e exemplos concretos, sugerir possibilidades diversas de mediagao
cultural através da Educag¢do Patrimonial no ambito das institui¢oes
de ensino superior, sendo estas promotoras de uma silenciosa e radi-
cal mudanca na percep¢ao da sociedade em rela¢ao a Universidade.
Isto €, agOes e projetos extensionistas sediados nos arquivos e/ou nos
centros de memoria devem servir de grande painel ptblico ao que o

ensino superior pode fazer por uma comunidade.
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METODOS PARA O ENSINO DE HISTORIA

Luan Ramon da Silva Monteiro?

Introducao

O Ensino de Histéria apresenta-se como campo de pesquisa ja con-
solidado e suas investiga¢des concentram-se nos mais diversos eixos
tematicos. Dentro dessa imensiddo de conhecimentos a serem explo-
rados, trabalharemos neste momento, com diferentes conceitos atre-
lados aos métodos de ensino.

Encontramos na etimologia latina originada do grego da palavra
methodus, meta que significa método, objetivo e thodus que significa
caminho, percurso ou trajeto que deseja ser atingido. Com isso, po-
demos entender que em sua génese as metodologias representam as
formas que escolheremos para alcangar o destino pretendido.

Para tanto, devemos iniciar a discussdo a partir do questionamen-
to: O que sao Metodologias de Ensino? Encontramos no livro di-
cionario de ensino de Historia a seguinte defini¢ao “T...] método de
ensino corresponde as formas pelas quais os professores apresentam
conteuidos aos alunos sobre diferentes meios de comunicacio e ativi-

dades escritas e orais” (BITTENCOURT, 2019, p.162). Sendo assim,

3. Mestrando do ProfHistéria da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte e Assis-
tente Técnico Pedagdgico da area de Histéria da rede municipal de ensino de Russas-Ceara.
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esperasse que o professor de histéria haja com método. Método este,
que auxiliard ou ndo, na conquista dos objetivos propostos.

Faz-se necessario também, estabelecer uma diferenca entre méto-
dos de ensino e técnicas de ensino, contudo, essa diferenciacdo de-
vera oferecer para cada um de nos elementos de identifica¢do e nao
somente de distin¢ao. Estabelecendo um comparativo, podemos en-
tender o método sendo o caminho e a técnica a forma como percor-
remos este caminho. De acordo com Rangel, (2010) “[...] metodolo-
gias didaticas referem-se ao conjunto de métodos e técnicas de ensino
para a aprendizagem a escolha da metodologia de ensino e aprendi-
zagem ¢ feita de acordo com o aluno, suas caracteristicas cognitivas
e escolares” (p.9). Podemos inferir entdo que em um contexto mais
amplo o professor, na maioria das situagdes faz uso das metodologias
de ensino e em contextos mais especificos das suas técnicas.

Apesar de existirem muitos caminhos metodolégicos, na maioria
deles se apresentam dois passos indispensaveis para o ensino-apren-
dizagem da Historia: a analise e a sintese. "Analise ¢ a decomposi¢do
de um todo em suas partes constituvas. [...] A sintese é a recomposi-
¢ao desse todo decomposto pela analise” (FREITAS, 2010, p.47). Es-
ses passos representam a desconstrugio e a reconstruc¢ao a partir das
aprendizagens obtidas através da “verdade histérica” apresentada.

Dentro da sala de aula é importante que o professor possa assu-
mir o papel de agente responsavel pela construgio do conhecimento
recortado por ele. E é responsabilidade sua, apresentar meios para
que os estudantes possam se apropriar do conhecimento proposto.
O papel das metodologias de ensino entra nessa perspectiva, possi-
bilitando meios para a compreensio critica do contetido /objetos do
conhecimento estabelecidos.

No que se referem as metodologias de ensino, podemos observar
através da pratica em sala de aula, o uso frequente de recursos pro-
postos pelo livro didatico, como questionarios, filmes, infograficos,

mapas... Pois, diante dos poucos recursos disponiveis, os professores



209

encontram no livro didatico um recurso acessivel para explorar ou-
tros métodos de ensino. No entanto, encontramos também, uma
grande utiliza¢do do livro didatico na reproducao de métodos de ensi-
no baseados na memorizacao e na repeti¢ao — escrita e oral - de fatos
histéricos representados.

Isso significa dizer, que usar as metodologias propostas a partir do
livro didatico constituem-se em erros didatico-metodologicos? Cer-
tamente nao, porém, o professor deve ter plena clareza dos usos me-
todoldgicos que faz, bem como os impactos ou nao que estes usos
trardo para a aprendizagem dos educandos. Como destaca Chaves
(2011): “O professor deve ter autonomia na pratica educativa, com-
preendendo que a sala de aula corresponde a um conjunto de me-
dia¢bes internas e externas que, de alguma maneira, interferem no
processo de ensino-aprendizagem. A sala de aula precisa, pois, ser en-
tendida a partir de sua propria dindmica, como universo de interesses
e significa¢bes” (p. 87).

E nesta conjuntura, que se insere este artigo, na reflexao e na in-
vestigacdo das metodologias aplicadas ao ensino em um cenario cada
vez mais marcado pela influéncia de documentos e exigéncias como
a Base Nacional Comum Curricular —- BNCC, Documento Curricular
Referencial do Ceara — DCRC, avalia¢Ges externas como Programa
Internacional de Avaliagdo de Estudantes — PISA, Testes do Sistema
de Avaliacdo da Educac¢do Basica - SAEB, entre tantas outras que es-

tao espalhadas por ai.

Construcdes metodoldgicas e de curriculo da Histéria.

A Escola Elementar ou Escola Primaria era a forma de educacio pu-
blica existente no Brasil do século XIX. Vale destacar que, neste perio-
do, quando falamos em educagio publica nio significa educagio para
todas e todos, tendo em vista que apenas as criangas de familias mais
abastadas usufruiam da escola publica do século XIX.
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Entretanto, apenas em 1827, Dom Pedro I assinaria a lei 15 de Ou-
tubro, que determinava as primeiras diretrizes para uma educagio

nacional. A partir da assinatura desta lei. Vejamos:

[...] houve pela primeira vez, a indica¢do oficial de um método de ensi-
no a ser generalizado em todas as escolas. Iniciava-se, desse modo, uma
pratica (que perdura até hoje) de impor métodos criados para outras
realidades e sem qualquer discussdo com aqueles responsaveis por sua
execucao. (OLINDA, 2004, p. 13).

A assinatura desta lei, retirava do poder Moderador, a responsabili-
dade de gestao sobre a educacao primaria, e repassava-a as provincias
imperiais, que deveriam geri-la da forma que achassem necessaria.
Desse modo foram criadas inimeras “escolas” sem critério nenhum
quanto a sua estrutura e quanto a selecao de seus educadores, fato
destoante aqui na Provincia do Ceara, pois, raras eram as escolas pri-
marias existentes na regiao.

O método estabelecido para o ensino das disciplinas em geral era
o método de ensino Lancaster ou Ensino mutuo, que colocava alunos
denominados como “decurifes”, ou seja, os que mais se destacavam
na memorizac¢do do que era ensinado, para orientar grupos de cerca
de 10 alunos que tinham maior dificuldade. No entanto, este méto-
do de ensino pouco revolucionaria o modelo educacional. Segundo a
Historiadora Ercilia Maria Braga de Olinda (2004)

Na pratica, aqui no Ceara havia raras escolinhas de bé-a-ba, criadas e
mantidas por um mestre escola local, onde a palmatéria era usada com
frequéncia. Isso na melhor das hipoteses, pois a regra era as criangas fica-
rem sem instrugdo, excec¢do para aqueles que pudessem contar com um

paroco ou filho de classe abastada que se dispusesse a ensina-las. (p. 15)

Vale destacar que o marco inicial para o ensino de Histéria no Bra-
sil foi a regulamentacao do regimento interno do Colégio Pedro II
em 1838, que estabelecia a disciplina de Histéria como componente
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curricular da institui¢do. Foi a partir de entdo, que os primeiros ma-
nuais didaticos para o ensino de Histéria passaram a ser produzidos.

Os primeiros manuais didaticos traziam na maioria das vezes,
conteudos adotados como Histoéria Universal, que eram os conteu-
dos referentes a Historia da Europa Ocidental, em especial a Historia
Francesa. Ja o contetido de Histéria do Brasil, visto apenas nas séries
terminais do gindsio — tendo em vista que neste periodo poucas pes-
soas tinham o ginasial — e em aulas de tempo extremamente reduzi-
do, faziam também referéncia a Histéria da Europa, “povo superior”
que levou para o Brasil a “civilizagao do povo europeu”, além de bio-
grafias de “homens ilustres”, datas comemorativas, e grandes bata-
lhas nas quais o Brasil estivesse envolvido.

Entre as metodologias amplamente utilizadas no periodo imperial
estava a de memorizagio dos contetdos. Hoje, nos deparamos muitas
vezes com estranheza, sobre a forma como muitos definem a disciplina
Histéria como uma matéria “decorativa”, mas, para analisarmos esta
pratica -muitas vezes tao atual- devemos ter a clareza de que o método
da memoriza¢io aplicado ao ensino de histéria associa-se ao periodo de
institucionaliza¢io da disciplina dentro do curriculo escolar.

A finalidade aqui, ndo ¢é excluir o processo de memoriza¢ao dos
processos de ensino, pois, a memoriza¢do ¢ uma etapa importante
dentro deste processo. O questionamento esta sobre a memorizagao
sem critério, ou seja, na mera reproducao do que esta posto nos li-
vros. A discussao, os questionamentos, as hipoteses levantadas, sao
partes integrantes do ensino tao importantes quanto a memorizagao.

O Ensino de Historia nas escolas primarias, inicialmente, tinha como
principal finalidade auxiliar no processo de alfabetiza¢do, para isso den-
tro deste processo de letramento eram utilizados a “Constitui¢do do Im-
pério e Histéria do Brasil”. Para Selva Guimaraes Fonseca (2008):

O ensino de Historia associava-se a licGes de leitura, para que se apren-

desse a ler utilizando temas que incitassem a imagina¢io dos meninos e
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fortificassem o senso moral por meio de deveres para com a sua patria
e seus governantes. [...] a proposta de ensino de Historia voltava-se para
uma formagio moral e civica, condi¢do que se acentuou no decorrer dos
séculos XIX e XX. (p. 61)

Todavia, essa historia voltada para o fortalecimento da ideia de na-
¢ao comprometida com a patria tinha claros objetivos: criar uma po-
pulacao alheia a realidade s6cio-cultural na qual estava inserida. Para
tanto, dicionarios de datas comemorativas, biografias de personagens
ilustres da Historia, linhas do tempo eram algumas ferramentas me-
todologicas alienantes utilizadas no ensino de histéria.

A memorizagao era sindonimo de aprendizagem ndo s6 no ensino
de Histéria, mas em todas as disciplinas, a discussdo da eficacia des-
sa metodologia deve-se a banalizagdo desse método que ao invés de
tornar o estudante construtor no processo de ensino-aprendizagem,
transformou-o em um simples agente passivo e reprodutor do con-
teado proposto.

O dominio de muitas informacoes, datas e personagens historicos
representava o verdadeiro dominio sobre o conteuido histérico, esta
preocupagdo em trazer o aluno para dentro do processo histérico é
bem mais recente.

Os contetidos estudados nas escolas durante o Império, ndo eram
determinados por uma entidade educacional nacional, ficando a car-
go das provincias estabelecerem o que deveria ser estudado ou nao.
Contudo, era comum em todas as provincias o ensino de aspectos
morais e civicos para a sociedade desejada pelas autoridades.

No que se refere ao ensino de Historia, tratando ainda de quest&es
morais, os professores preocupavam-se em dar maior énfase ao ensino
da Historia Sagrada e colocar em segundo plano a Histéria Profana.
A doutrina catélica era o contetido da Histéria Sagrada, bem como a
vida de seus santos que eram considerados “exemplos a serem segui-

dos”, pois, muitas das vezes morriam pelo martirio em prol de um bem
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comum. A Histéria Profana correspondia aos grandes feitos dos gran-
des herdis, haja vista, que esta era a visdo de Historia da época.

Entretanto, a partir do fim da década de 1880 com a aboli¢ao da es-
cravatura e o advento da Republica recém-instaurada, fazia-se necessario
ampliar os debates sobre esta “nova sociedade” que estava a se formar.

A educagio escolar tentou acompanhar esta transformacao, haja
vista os usos que sempre tentou-se fazer dela para manobrar a popu-
lagdo de acordo com os interesses politicos das classes dominantes.

Para tanto, politicos interessados em ampliar cada vez mais o seu
“curral” eleitoral, buscou-se ampliar o acesso a “educa¢ao” de setores
sociais antes marginalizados. Um dos propositos para a “escolariza-
¢ao destas camadas mais marginalizadas era de alfabetizar. Tal agdo
garantia mais votos aos candidatos “indicados” pelas Elites da Primei-
ra Republica. Além de aumentar seu curral eleitoral, as elites precisa-
vam introduzir na populagdo um sentimento de forte nacionalidade,
patriotismo. Para isso, um dos instrumentos utilizados foi o ensino de
Histéria, seja para criar e fortalecer este sentimento de nacionalismo
ou para situar cada individuo em seu lugar na sociedade. Segundo
Maria Auxiliadora Schimdt (2009):

O ensino de Histéria na escola primaria precisava assim integrar setores
sociais anteriormente marginalizados no processo educacional sem con-
tudo, incluir nos programas curriculares a participa¢io deles na constru-
¢ao historica da nagdo. Para a maioria dos educadores que concordavam
com a escolarizagdo das classes populares, a Hist6ria a ser ensinada, des-
de o primeiro ano escolar, aos trabalhadores livres que emergiam em
substitui¢do aos escravos deveria inculcar determinados valores para a
preservac¢io da ordem, da obediéncia a hierarquia, de modo que a Nagio
pudesse chegar ao progresso, modernizando-se segundo o modelo de

paises europeus. (p. 64)

Os manuais didaticos de Historia da época traziam como con-

teido quase que exclusivo a “Histéria da Patria”. Entretanto, essa
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“Historia da Patria” como podemos imaginar, retratava a historia de
uma elite branca, com suas bases na Europa, e uma popula¢do mes-
tica que permaneceu passiva a todo o processo de dominagio desen-
volvido ao longo da Historia do Brasil.

Foi nesse contexto em que outras escolas - criadas por anarquistas,
setores laicos da sociedade, escolas particulares confessionais — foram
criadas para combater o modelo educacional vigente. Todavia, os
novos modelos educacionais fornecidos por estas institui¢des foram
fortemente combatidos principalmente ap6s a criagdo do Ministério
da Educacao na década de 1930 que organizou de forma bem mais
centralizada os contetidos escolares.

O ano de 1931, foi determinante para o inicio da consolida¢ao do
codigo disciplinar da Historia no Brasil, o coédigo disciplinar presu-
mia a obrigatoriedade do ensino da disciplina, uma renovag¢ao nos
métodos utilizados que tinham por finalidade criar um cidadao mais
critico, esses e outros aspectos que constituiam este primeiro coédigo
disciplinar da disciplina histéria tinham como referéncia principal a
Escola Nova.

As principais instru¢des contidas no codigo disciplinar faziam refe-
réncia a atuagao do professor. O documento sugeria que os professo-
res para alcangar os objetivos propostas para o ensino da época, uti-
lizassem aspectos do presente para se remeter ao passado. A historia
Biografica era uma ferramenta metodologica muito recomendada e
utilizada no periodo, o argumento para sua utilizagdo era enaltecer
a histéria dos herodis da Nagao, afim de criar um forte sentimento de
nacionalidade, incentivar a populacao a se doar pela nagido e repetir
em menor propor¢ao esses feitos.

Na esfera educacional, o investimento em escolas secundarias au-
mentou consideravelmente neste periodo, uma das razoes para tal
fato era o periodo de industrializa¢ao pelo qual o pais passava e pela

necessidade de se produzir mao de obra qualificada para a Industria.
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No final da década de 1960 comecou-se a discutir uma renova¢ao
para o ensino de histéria, essa renovac¢do centrou-se em mudangas
metodoldgicas no ensino. Dentre as varias propostas de mudangas
metodoldgicas propostas principalmente pela Escola Nova, destaca-
-se a concepgao de que o conteudo das disciplinas escolares era ape-
nas o meio para atingir determinado tipo de aprendizado.

No Brasil, com a Ditadura Militar, sobretudo no inicio da década
de 1970 um novo modelo de curriculo educacional passa a ser pensa-
do. Neste novo modelo, as disciplinas de ciéncias humanas conside-
radas “subversivas”, comeg¢am a ser integradas em disciplinas como
Estudos Sociais, Educa¢ido Moral e Civica, Organizac¢do Social e Poli-
tica do Brasil, disciplinas todas que tinham o objetivo de moldar a so-
ciedade de acordo com os ideais dos militares. Como discute Itamar
Freitas (2013)

A partir da do governo militar — sobretudo a Lei 5.692/71 —, essa situa-
¢ao se modifica e os atores sdo outros. O primario foi somado ao gina-
sio, constituindo o ensino de 1° grau de oito anos. Os elaboradores de
curriculos, por sua vez, migraram das comissoes de notaveis para o Con-
selho Federal de Educagdo, um instrumento estatal permanente de dou-
trinagdo e prescri¢do de curriculos para ensino de 1°, 2° e 3° graus. [...]
A mais rumorosa modificagdo curricular impressa para a escolarizagdo
bésica, ja sob a esfera do Conselho, na década de 1970, foi a institui¢io

dos Estudos Sociais como matéria do “ntcleo comum”. (p.191)

Dentro desta conjuntura surgiram as primeiras altera¢cdes dentro
da educa¢do promovida pelos militares. O modelo norte-americano
de educacao passa a ser copiado, seja pela forte presen¢a norte-ame-
ricana junto a ditadura militar, ou pela euforia que o “estilo de vida
americano” traria para as elites.

Os cursos de Ensino Superior foram reformulados, e os de Li-
cenciatura Curta em Estudos Sociais criados com o objetivo de for-

mar professores para as disciplinas de Histéria, Geografia, Estudos
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Sociais, Organizacao Social e Politica do Brasil (OSPB) e Educa¢ao
Moral e Civica.

Outra caracteristica desta reforma educacional, foi a centralizac¢do
das decisbes relacionadas a educagdo nas esferas governamentais. Tal
decisdo tinha como objetivo principal controlar quais aspectos deve-
riam ou nio ser ensinados.

Todavia, com o inicio do declinio da Ditadura Militar e as manifes-
tacOes populares que visavam mudar o contexto social e politico do
pais, os professores principalmente os voltados para as ciéncias sociais
passaram a exigir uma nova reformula¢ao da estrutura educacional.

Os debates cada vez mais frequentes exigiam nao s6 a reformula-
¢ao do curriculo, mas também, reformula¢des acerca do que deveria
ou nao ser ensinado. Ndo se aceitaria mais o uso da Hist6ria como

meio de facilitar a manipulac¢ao da sociedade por meio das elites.

A Histoéria, por ser uma disciplina formativa, que lida com a realidade
social, é certamente alvo de poder politico nas diversas sociedades, so-
bretudo nas sociedades ndo democraticas. [...] O Estado seleciona o que
da cultura, da histéria e da sociedade deseja ver transmitido as novas
geragdes. Por isso o curriculo ndo é neutro. Ele é por defini¢do, uma
selecdo cultural e politica. (FONSECA, 2010, p. 24).

Apesar das inimeras manifesta¢oes, palestras, Congressos sobre o
assunto, o retorno da Histéria e da Geografia como disciplinas distin-
tas, aconteceu em alguns estados somente no fim da década de 1990,
com a cria¢do e implanta¢do dos Parametros Curriculares Nacionais
-PCN’s.

Os cursos de Licenciatura Curta, as disciplinas criadas durante a
Ditadura Militar aos poucos foram sendo extintas, em 1994, e ainda
com sérias restri¢des foi instituido o processo de avaliacao do Livro
Didatico, e em 1996, a assinatura da LDB (Lei de Diretrizes e Bases

da Educag¢io Nacional), favoreceu a elaboragdo e implementac¢ao dos
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PCN's e de avaliagbes nacionais que deveriam ser elaboradas e aplica-
das pelo Ministério da Educag¢ao Nacional.

Outra situagdo que propiciou a renovag¢ao no ensino foi a aceita-
¢do e a percep¢ao que os alunos apresentam diversas condi¢des so-
ciais e culturais. Isso significa dizer que partindo de situagbes adversas
o professor deve partir da realidade sociocultural de seus alunos e a
partir dai, apresentar-lhe uma realidade para além do que o estudante
ja conhece.

Podemos também considerar que uma importante ferramenta di-
datico-metodolégica veio para auxiliar na educa¢ao em geral - o livro
didatico — Contudo, podemos perceber que apds a implantagdo do
PNLD (Plano Nacional do Livro Didatico), boa parte dos educado-
res passaram a utiliza-lo como principal recurso metodologico, tendo
em vista na maioria das vezes, as precarias condi¢bes de trabalho aos
quais o professor esta submetido.

O livro didatico é uma ferramenta, um guia, um facilitador na
construgdo da aprendizagem, ele deve ser o ponto de partida e ndo o
ponto de chegada, deve ser incorporado a outros recursos e metodo-
logias e ndo ser considerado o detentor absoluto do conhecimento.

Atualmente, estamos lidando com o processo de implanta¢ao da
Base Nacional Comum Curricular - BNCC em suas versoes esta-
duais. Apesar de ndo prescrever quais metodologias os professores de-
verdo utilizar — até porque se prescrevesse seria inconstitucional — este
documento impacta fortemente a pratica pedagogica dos professores,
pois, prescreve quais objetos do conhecimento devem ser ensinados e
quais habilidades devem ser adquiridas, sendo assim, mesmo que de
forma indireta, impacta fortemente nas escolhas metodolégicas.

Todavia, mesmo cabendo intimeras criticas a BNCC, ela é antes
de tudo necessaria, tendo em vista os inimeros contrastes sociais que
interferem diretamente nas praticas educativas. Em um de seus traba-
lhos, professor Itamar Freitas (2009) muito bem justifica a necessidade

de se possuir uma base comum curricular:
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Em primeiro lugar, penso que as dimensdes continentais e populacio-
nais do Brasil exigem uma politica de Estado centralizada em relacao
ao curriculo prescrito que ocupa, ao menos, dois tercos do tempo
escolar. Ela é necessaria, se ndo quisermos migrar, efetivamente, para o
equivocado modelo estadunidense, onde cada membro da federacio faz

o seu programa. (Pag. 4)

Portanto, com a reflexdo de que nao ha como compreender as me-
todologias utilizadas pelos professores ao longo da Histéria do Ensino
de Historia sem associar a trajetoria historica da disciplina, pois, apesar

de serem abordagens diferentes, uma depende da outra para existir.

Consideracgoes finais

O Ensino de Historia por vezes mostra-se fragilizado devido a inime-
ros fatores que vao desde o processo de formagao inicial profissional
do professor, até o enfrentamento de politicas publicas mal elabora-
das, que ao invés de melhorar prejudica o processo educativo.

Contudo, analisar a forma como se ensina e como se aprende
histéria é mais complexo do que pode parecer e muitos fatores de-
vem ser levados em consideracdo. O primeiro deles seria o perfil
social do professor, que muitas vezes ¢ visto de varias outras formas
que nio a que verdadeiramente exerce: Um Profissional. O discurso
que as pessoas tem do professor, e que as vezes ele mesmo tem de si
proprio retrata o professor como alguém vocacionado, escolhido e
colocado aonde estd —dentro da sala de aula- para exercer a fung¢do
social que exerce.

O professor deve ter a clareza de compreender que assim como
qualquer outra profissao ele precisa ter afinidades para com a profis-
sdo que escolheu para si. O perfil do professor, sobretudo, o de His-
toria é de facilitar os meios para que os estudantes compreendam e
analisem os fatos historicos e assim estabelecerem uma relacio direta

com a realidade que vivem.
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